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Capitolo primo

Nascita dell’arte sumera. Dalla preistoria al periodo protosumero'
{citca 3500-3000 2.C.)

Introduzione

La Mesopotamia & una regione dai confini mal definibili poiché ad occi-
dente si perde nei deserti dell’Arabia e a nord si confonde con le fertili pia-
nure della Siria settentrionale, a cui & unita da una carovaniera che si snoda
lungo I'Eufrate. Verso oriente I'ampia catena di colline che prelude alle
montagne della Persia e dell’Armenia & bensi un’area influenzata dalle po-
polazioni della pianura, ma non soggetta al loro diretto controllo.

La profonda evoluzione che da una relativa barbarie portd alla civilta si
verifico nella Mesopotamia meridionale, in una regione chiamata Sumer o
Sumer dai suoi primi abitanti’.

I primi gruppi erano discesi dalla Persia sud-occidentale quando per un
progressivo cambiamento del clima le montagne a poco a poco erano dive-
nute desertiche e gli stagni ed i canneti del piano si erano mutati in paludi
spesso inospitali. Questi piti antichi abitatori, noti come popolazione di
el-“Obeyd’, traggono la loro denominazione dalla localita dove per la prima
volta furono trovate le loro tracce, ed il periodo della loro fioritura viene
detto periodo di el-‘Obeyd .

Generalmente si pensa che essi si siano stabiliti nella pianura verso il

4000 2. C. se non prima. Piti a nord, dove la natura diluviale del terreno ave-

va dato origine a terre non paludose, altri gruppi immigrati dalla Persia era-
no giunti in un’cpoca pid antica. La loro caratteristica ceramica, trovata a Sa-
marra sul Tigri, a Bagiiz presso Abii Kemil sull’Eufrate, a Ninive, a Hasstina
ed in altre localith settentrionali & di qualita superiore a quella di el-‘Obeyd
costituisce un documento dell’arte preistorica mesopotamica (figura 1),

I.
Decorazioni di ceramiche preistoriche, da Samarri.
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La sua decorazione consiste soprattutto in strette fasce a fitti disegni «geo-
metrici», ma linterno dei piatti e delle coppe mostra composizioni pid am-
biziose che indicano il gusto per il movimento rotatorio. Si osservino in-
fatti i capelli fluttuanti delle donne e le stesse figure degli scorpioni della
figura 14, i pesci ¢ gli uccelli (che tengono altri pesci nel becco) della figura
15 con la svastica al centro, che rinforza leffetto rotante della composizio-
ne. La figura 1 ¢ dimostra come questa predilezione per i motivi che ricerca-
no effetti di rotazione abbia trasformato la croce maltese, d’uso comune ed
assai indicata per la decorazione del centro di coppe € piatti, in una giran-
dola di capridi, semplicemente prolungando un lato di ciascun triangolo e
dandogli la forma del collo e della testa di un animale con le corna sfuggenti
all'indictro, mentre una piccola coda  stata fantasiosamente aggiunta al lato
opposto di ogni triangolo. Questa «animazione» di un disegno astratto &
piti rara della graduale trasformazione, avvenuta nella ripetizione del model-
lo, di un’immagine naturalistica in un disegno astratto, di cui & esempio par-
ticolarmente chiaro la ceramica pi antica di Susa o Persepoli (fig. 99, pp-
247 sgg.); ma entrambi i fenomeni si registrano, € non sarebbe quindi obiet-
tivo né spiegare le rappresentazioni come aggiunte successive a un prece-
dente repertorio astratto, né negare, come fanno alcuni, che il ritmo proprio
degli clementi astratti abbia talvolta avuto la priorita tra i motivi decora-
tivi. Si deve anche aggiungere che in Mesopotamia come altrove la ceramica
elegantemente decorata dei tempi preistorici non ebbe sviluppo; il progres-
s0 tecnico, 2 quanto pare, permise di sostituire con vasellame di pietra o me-
tallo la pregevole ceramica usata in precedenza, e, a partire dal periodo pro-
tosumero in poi, i recipienti di argilla cotta furono usati esclusivamente co-
me vasellame da cucina.

Le piccole figure preistoriche in argilla, rappresentanti uomini e animali,
non hanno carattere diverso da quello degli oggetti analoghi, privi di valore
artistico, che si trovano ovunque in Asia e in Europa. Lo storico dell’arte
pud fare a meno di prendetle in considerazione, dato che non si possono
considerare precedenti della scultura sumera. L’architettura sumera invece
affonda le sue radici nell’eta preistorica.

Architettura.

Le condizioni naturali della pianura non favorirono lo sviluppo dell’ar-
chitettura a causa della mancanza di pietra e di legname. Le alte canne delle
paludi erano adatte per fare ripari, ricoveri per le greggi, capanne e simili.
Per le costruzioni pid grandi e a carattere pit duraturo 'unico materiale di
cui ci si poteva setvire e che si trovava ovunque in quantita illimitata era
Pargilla alluvionale della pianura. I mattoni di argilla erano un’invenzione
persiana precedente alla discesa dei portatori della cultura di el-‘Obeyd nel-
la parte bassa del paese; erano di forma oblunga, seccati al sole e venivano
messi in opera con molta calce. Ad Eridu, ’attuale Abii Sahreyn, sono state
individuate le fasi successive della struttura diun tempio che attestano I'evo-
luzione delle forme architettoniche da un grado primitivo ad uno assai com-
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plesso®. Negli strati pit antichi si trova una cappella che misura soltanto
metri 3,65 per 4,56, di pianta semplicissima; essa pero presenta gia duceele-
menti che non dovevano essere piti abbandonati: una nicchia in un muro,
che indica il luogo della presenza del dio, e forse gia quello della sua statua 0
del suo simbolo, € una tavola per offerte in mattoni drargilla, costruita quasi
di fronte alla nicchia. Nel corso dei successivi rifacimenti il tempio fu allar-
gato e migliorato; le mura sottili furono irro}-austilc con contrafforti i quali,
malgrado avessero esclusivamente una funzione statica, vennero b'cn pre-
sto usati per movimentare il parato esterno dell’edificio. 1 colore e l'aspetto
del mattone d’argilla infatti non sono attraenti, ma dei Fontraﬁom spaziati
regolarmente possono produrte un contrasto di luci e di ombre che qruco!a
ritmicamente la monotona supetficie del muro. Questa trasformazione in
mezzo espressivo di un accorgimento tecnico i compi durante il periodo di
el-‘Obeyd, e fino all’eta ellenistica i templi mesopotamici continuarono 2 fil-
stinguersi dalle costruzioni civili per le loro mura arm;o!ate da aggetti ¢ rin-
cassi. Le prime fasi di questo sviluppo non furono limitate solo alla parte
meridionale del paese. In un tempio di Tepe Gawra, nel nord, si trovano
muri con contrafforti aggettanti sia all'interno che all’esterno (ﬁg_. z'] mer-
tre il vano della porta si apre con una strombatura a profili qn}lnpl: c!w da
notevole rilievo all’ingresso nel corpo della facciata. La posizione dei con-
trafforti, tuttavia, & ovviamente in relazione col problem? della copertura
dello spazio interno. Essi sono infatti situati la dove travi e puntoni st ap-
poggiano sui muri e, benché siano spaziati in maniera piu 0 meno rcgolm-,
non sono mai divenuti elementi puramente ornamentali . 11 tempio di Tepe
Gawra ha una struttura sperimentale se lo si confronta con 'ultimo tempio
di Eridu, costruito nel periodo di ¢l-'Obeyd. La pianta di quest’ultimo, chia-
ra o meditata, si distacca molto da quella degli edifici di epoca anteriore
(fig. 3). Lo spazio centrale, la cella, il santuario vero e proprio, e nettamente
separato dagli ambienti accessori si tuati nei bastioni d’angolo; i contrafforti
sono divenuti un motivo regolare della cinta esterna; un altare, appoggiato

2. :
Pianta del tempio dello strato XIII a Tepe Gawra.
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ad uno dei muri corti, ha di fronte la tavola per le offerte. All’edificio si ac-
cede da uno dei lati lunghi, per mezzo di gradini che conducono alla piatta-
forma su cui si eleva il tempio. Tutti i templi mesopotamici conserveranno
questi elementi caratteristici anche nei periodi successivi.

Poiché in quest’epoca la scrittura era ancora sconosciuta, non possiamo
sapere quale fosse il dio adorato in questo santuario, ma ci sono buoni mo-
tivi per credere che si trattasse di Ea, la maggiore divinita di Eridu nei tem-
pi preistorici. Questo Dio si manifestava nelle acque dolci («egli ha costrui-
to la sua dimora nelle profonditi»), e poiché 'acqua & benefica ed oltretut-
to «evita gli ostacoli anziché superarli, vaga e ciononostante raggiunge la
sua metax ", Ea era adorato come il dio della saggezza, come amico dell’uo-
mo cui porgeva aiuto attraverso la magia e la medicina. Ad Eridu la tavola
delle offerte ed il pavimento della cappella furono trovati ad una certa pto-
fondita coperti da uno spesso strato di lische di pesce, il che fa presupporre
che anche nel periodo di el-‘Obeyd si venerasse il dio di cui fu detto:

Quando Ea sorgeva i pesci sorgevano per adorarlo,

Egli affondava, meraviglia, nella profondita...

Al mare ispirava timore;

Al grande fiume sembrava che egli effondesse terrore
Mentre il vento del sud agitava I'Eufrate nel profondo "

La pianta non ha rivelato se la cappella fosse o meno dedicata ad Ea,
perché il medesimo tipo di costruzione — senza dubbio deriva to dai templi
trovati a Tepe Gawra e ad Eridu — era usato per tutti gli dei. Lo sviluppo
successivo ha inizio con il mutamento, cui si & gia accennato nell’introduzio-
ne, della societa agricola dei tempi preistorici in un ordinamento pid com-
plesso. Nella nuova era, che viene detta protosumerica, le innovazioni prin-
cipali furono I'invenzione della scrittura e la fondazione delle citta, ciot la
creazione dell'entita politica caratteristica della Mesopotamia, vale a dire Ia

3.
Pianta del tempio VII di Aba Sahreyn. Voowikd
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citta-stato. La vita sociale delle comunita, pur conservandosi essenzialmen-
te agricola, fu da allora in poi concentrata nelle citta.

La societa sumera tuttavia non era laica, e le citt3 erano dominate da uno
o pitt templi la cui struttura e il cui stesso aspetto attestavano, quale fonda-
mento della concezione religiosa, la credenza (esplicitamente affermata nella
poesia sumerica e nell’epica babilonese della creazione) che 'uamo fosse
stato creato per setvire gli dei. Le cittd erano un mezzo per raggiungere tale
scopo, e il territorio di ciascuna di esse appatteneva a una divinita al cui ser-
vizio la comunita prosperava.

A Warka, la biblica Erech, questa concezione si espesse in forma gran-
diosa. Un tempio del periodo protosumero, miracolosamente conservato "
e forse dedicato al dio Anu, ripete nella sua pianta (fig. 4) le caratteristiche
principali della cappella di Eridu (fig. 3), ma il processo di chiariﬁcaz’ione si
¢ spinto qui, molto oltre. I bastioni d’angolo sono scomparsi e la pianta &
diventata una semplice struttura rettangolare con decorazione uniforme di
contrafforti e rientranze. La novita principale, comunque, appare nell’alza-
to: la piattaforma trovata a Eridu & qui sostituita da una altura artificiale
con profilo irregolare che si innalza 12 metri sull’orizzonte uniforrpe della
pianura, punto di riferimento dominante per un raggio di molti ch1]‘ometr_1
nella campagna circostante. Gli angoli erano orientati verso i punti ca'rdl-
nali; I'accesso era possibile attraverso unascala costruita sul lato nord-orien-
tale che conduceva alla parte pit elevata della costruzione ”. Qui, su una ter-
razza priva di parapetto, battuta dal sole e dal vento, sulla vasta distesa di

4.
Pianta del Tempio Bianco di Warka sulla sua ziqqurat.
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campi e paludi, s’innalzava la piccola cappella imbiancata a calce". I muri
esterni, fra i contrafforti, presentano nicchie a profili multipli rafforzate da
corte travi a sezione circolare ”.

Un gradino sul lato sud-occidentale, che portava alla sommita del basa-
mento, indicava l'ingresso. Dopo aver traversato un vestibolo che faceva
parte di una serie di piccoli ambienti situati lungo uno dei lati lunghi, si
raggiungeva la cella, al centro. Qui in un angolo si trovava una piattaforma
o un altare, alto metri 1,21, a cui si saliva per mezzo di una rampa di bassi e
stretti gradini: di fronte, poco distante, stava una tavola di mattoni per of-
ferte, presso un basso focolare semicircolare. La cappella all’interno era de-
corata con ricntranze e aggetti: rientranze poco profonde tra contrafforti di
mattoni si trovavano anche lungo i fianchi a spiovente dell’altura artificiale.

L’enorme lavoro collettivo, necessario alla costruzione di questo tempio
non servi solo ad innalzare I'edificio, ma rappresentd anche un tentativo di
colmare I'abisso che separa "umanita daglidei. Gli antichi abitanti della Me-
sopotamia sentivano profondamente I'enormita della presunzione umana
nel voler offrire dimora ad una divinita, e lo sforzo gigantesco sostenuto nel-
P'innalzare un tempio-torre pud essere servito a rafforzare la loro fiducia nel-
la possibilita di stabilire contatti con le potenze divine. In ogni modo il tem-
pio-torre o zigqurat " era sacro. I nomi con cui alcuni di essi furono indicati
in tempi pi recenti sono conservati, e testimoniano il desiderio che tali
santuari non sembrassero semplicemente, ma fossero in realta «montagne».
Per esempio la zigqurat del dio della tempesta, Enlil, & chiamata «casa della

_montagna», «montagna della tempestay, «patto fra cielo e terray. In Meso-
potamia perd la «montagnas.era un concet to religioso di significato poliva-
lente/|Essa stava a rappresentare tutta la terra, ed in essa pertanto si concen-
travano le misteriose forze della vita che in primavera e in autunno. risve-
gliano la natura e portano 'acqua ai letti disseccati dei fiumi. Anche le piog-
ge scaturiscono dalla montagna, e la Grande Madre, sorgente di ogni forma
di vita, si chiamava Ninhursag, cio¢ «signora della montagna?)La monta-
gna inoltre era 'ambiente in cui il potere divino abitualmente si manifesta-
va, ¢ i Sumeri nell’erigere con immenso sforzo collettivo le loro zigqurat
Creavano le condizioni adatte a rendere possibile la comunicazione con il
mondo divino.

" 1l santuario costruito sulla ziqqurat si chiamava $ahuru, che significa «sa-
la di attesa» o «sala di passaggio» . Nei bassi temj dicava con questo

nome Ianticella (fig. 19, in basso a sinistra), la camera cio¢ che precedeva il
sancta sanctorum, dove il fedele aspettava I'apertura della cella e I’epifania
del dio. Sembra pertanto che il tempio costruito sulla zigqurat fosse conce-
pito come il luogo dove il manifestarsi del dio era parimenti atteso. Non si
sa se la ziqqurat di Anu a Warka avesse un secondo tempio al livello del suo-
lo, come avveniva generalmente in epoche posteriori.

Comunque, anche se non tutti i santuari erano provvisti di un tempio-
torre o ziqqurat, tutti erano Caratterizzati da una elevazione rispetto al livel-
lo del terreno. Un tempio di Tell ‘Ugayr, della stessa epoca e delle identi-
che dimensioni di quello di Warka, si innalzava su una piattaforma alta ap-
pena metri 4,56 "."la pianta era ifregolare come quella della zigqurat di

- —
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Woarka, ma si articolava in due piani distinti, per cui da questo punto ._Eli,"i‘,
sia rassomiglia alle ziqqurat di epoca pit tarda che erano torri a diversi piani
con il tempio vero e proprio situato in cima a blocchi di muratura sovrappo-
sti, degradanti verso alto. Erodoto infatti durante la sua visita a Babilonia
vide un tempio a sette piani, ognuno dei quali era dipinto di un colore di-
verso. Poiché queste zigqurat pid tarde somigliano tanto alla struttur_a.dl
Tell ‘Uqayr quanto a quella di Warka, rispettivamente per la sovrapposizio-
ne dei piani e per lo sviluppo in altezza, si pud concludere che queste carat-
teristiche, divenute poi tradizionali, erano in origine soluzioni alterne, c_che
i due santuari del periodo protosumero di Warka ed i '.].”ell ‘Uqayr non diffe-
rivano nel loro significato essenziale. Il valore della ziqqurat era §1mbo.llco
e il simbolismo puo essere espresso in varie forme. La stessa idea, incquivo-
cabilmente espressa attraverso la montagna artificiale, poteva ?nche_csscr_c
resa per mezzo.di_un semplice terrapieno.alto.poche decine di centimetri.
Potremmo dire che il terrapieno & un’abbreviazione della ziqgurat, se que-
sta espressione non facesse pensare alla ziqqurat come a una fprma pid anti-
ca, il che non & affatto sicuro. E infatti pid probabile _chelle plattaf’?rmc dei
piti antichi templi di Eridu appartenenti al periodo di el- Qb\eyd‘gla rappre-
sentassero la «montagna sacra». Poi I'organizzazione mn citta misc a dispo-
sizione dei capi delle comunita una quantita di mano d’opera senza prece-
denti, per cui si pud forse concludere che fu proprio questa nuova situazio-
ne a offrire agli abitanti di Warka la possibilita di esprimere in modo cosi
concreto la loro concezione dell’architettura sacra .

Tl tempio che abbiamo ora descritto non fu I'unico costruito a Warka nel
periodo protosumero. L'area consacrata alla dea Inanna, la «signora c!e] cie-
lo», che i gruppi di lingua semitica ¢ ella Mesopotamia chiamavano I8tar, si
trovava molto vicina alla ziqqurat di Anu. Le rovine di Eanna, I'area recinta
consacrata alla Grande Madre, hanno rivclato ampli tempi anch’essi a pian-
ta tripartita ¢ alcuni particolari architettonici di cui ci occyperemo in segul-
to”. In un’altra localita, a Hafaga, troviamo invece ?hc_ !a pianta dcl tem-
pio ha subito delle modificazioni rispetto a quella ofiginaria Ehcﬁ _thbl.amo in-
contrato a Tell ‘Ugayr e a Warka (fig. 4). Questa, aperta su tutti i l'?m, mal si
addiceva a una cappella situata in mezzo alle case, ¢ la necessita di adattare
il tempio all’ambiente ne modificd il carattere. Tanto per cominciare (hg.s)

5.
Pianta del tem‘&ig di Sin (II) a Hafaga.
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il tempio ebbe un’unica entrata su un solo lato e le aperture che si vedono
nella figura 4 divennero semplici nicchie. Sul lato opposto alla cella una se-
rie di piccoli ambienti corrispondeva esattamente a quelli che fiancheggia-
vano il vestibolo. A Hafaga invece questa seconda serie di camere fu so-
stituita ca un unico e stretto spazio in cui si trovavano una scala che con-
duceva al tetto e un magazzino al di sotto della scala . Oltre a questi cam-
biamenti nella planimetria si rese anche necessario sistemare I’area adia-
cente all'entrata. Ncl[g"ziqﬂpjgg_gi__ég_u_ a Warka parecchie attivita relative

alle pratiche divine si svolgevano all’aperto. Anelli a cui si legavano gli ani-
mali, Tingo Ta rampa che portava alla sommita ", stanno infatti ad indicare
che questo era il luogo dove si custodivano temporaneamente i capi da sacri-
ficare. Nel caso perd che 2 il tempio sorgesse fra le case, lo spazio da adibire a

questi usi doveva esscre ricavato nell’area dell’edificio sacro. Troviamo cosf
che a Tfafaga un appezzamiento di terreno, senza subire adattamenti, fui cit-
condato di un muro ¢ adibito a cortile anteriore (fig. 5). La figura 6, che rap-
presenta uno stadio pit tardo dello stesso edificio, mostra come siano stati
creati tre successivi cortili ¢ come ciascuno ospitasse, a ridosso del muro me-
ridionale, magazzini, uffici e altri locali necessari al personale del tempio.
Nel sccondo cortile erano situati forni per il pane, mentre in quello pid in-
terno si trovava la scala che portava al tetto, prima situata nella zona sud-
ovest, oltre la cella. Questo spazio (indicato con 1 nella fig. 6) fu poi murato
¢ posto in disuso, forse per evitare, d’estate, un continuo andirivieni attra-
verso Ta cella, conseguente all’abitudine di trascorrere le prime ore del mat-
tino, le serate e la notte sui tetti. I cambiamenti di carattere puramente fun-
zionale nella pianta del tempio come lo sviluppo delle corti anteriori, [a chiu-
sura delle entrate e I'abbandono dell’area retrostante la cella ne muta rono
il carattere. Esso si trasformd da edificio isolato a lati aperti (fig. 4) in una
struttura complessa di cui la cella non fu piti I'ambiente. centrale, bensf il

sacrario pit interno. A Warka non & possibile seguire questa evoluzione
nelle varie fasi, ma troviamo rappresentata un’altra caratteristica dell’archi-
tettura del periodo protosumero della quale altrove sopravvivono soltanto
pochi resti, cioe la decorazione parietale. Qui infatti ¢i imbattiamo nel ten-

6.
Pianta del tempio di Sin (V) a Hafaga.
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tativo del tutto originale dei primi architetti di mascherare la poverta del
materiale che erano costretti a usare. Abbiamo gia visto come essi si servis-
sero di aggetti e rientranze e dell’'intonaco, mezzi in uso fino ai tempi elleni-
stici e perfettamente confacienti alle forme rettangolari, austere e massicce
che conferivano agli edifici pubblici della Mesopotamia una cosf intensa mo-
numentalita. Ma gli architetti del periodo protosumero sperimentarono al-
tri due sistemi: I'ornamentazione plastica dei muri ¢ le campiture colorate.
11 primo, che a dire il vero forza il carattere stesso d“c_ll'archigcnurg in late-
rizio, fu usato in seguito solo in una o due occasioni”. La policromia invece
diventd molto comune verso la fine del 11 millennio a.C., epoca in cui gli
Assiri cominciarono ad applicare su larga scala la tecnica dello smalto, ¢ ad
usare mattoni smaltati e colorati e qualche volta foggiati in modo da com-
porte pannelli o da ricoprire intere pareti. ‘

Gli espedienti decorativi usati dai costruttori di questo periodo erano
tuttavia diversi: essi stendevano sui muri, sulle colonne (che hanno un dia-
metro di metri 2,73) e petfino sulle mezze colonne un rivestimento policro-
mo, a motivi ornamentali, resistente ai cambiamenti di temperatura. Questo
era costituito di decine di migliaia di piccoli coni di argilla, lunghi circa 11
centimetri, lavorati appositamente, cotti ¢ colorati, cosi da presentare alcuni
la faccia di base nera, altri rossa, e altri ancora marrone chiaro. Inseriti uno
accanto all’altro nello spesso strato di argilla, essi componevano motivi a
zig-zag, losanghe, triangoli e altri disegni in rosso e nero su fond_o avana.
Dopo qualche tempo la tecnica fu semplificata; i coni vennero solo impiega-
ti in pannelli rettangolari piatti e inseriti in una cornice di piccoli mattoni.
In tal modo il lavoro fu molto ridotto, ma scomparve la sontuosa e alfasci-
nante ricchezza degli antichi mosaici. Pud anche darsi che i pid ricchi esem-
plari della tecnica primitiva siano andati completamente perduti (si sono
ritrovati infatti pid coni sparsi al suolo che nella posizione originale) e che
questi includessero vere composizioni figurative come nella fase successiva,
quando i pannelli erano incorniciati dai mattoni. In quest’epoca troviamo
infatti mattonelle di terracotta in forma di rosette, capridi e giovenche inte-
ramente segnate da impronte circolari, quasi a suggerire che le figure fos-
sero costituite di tessere coniche ™: pare quindi possibile che in epoca ante-
riore siano esistiti prototipi di queste raffigurazioni, composti di pic'coh_cm?:
di argilla colorata. I temi di queste raffigurazioni ornamentali (teorie di ani-
mali) ricorrono anche nel contemporaneo tempio di Tell 'Uqayr, realizzate
non in mosaico, bensf in pittura, come pure i motivi geometrici che ornano
le pareti'di fronte allaltarc. Tl significato dei fregi con animali e rosctte di-
verra chiaro quando esamineremo le sculture rinvenute nei templi:

\Rz’lievo e scultura ornamental;.

L’arte sumera, benché nata nelle citta agli albori della loro esistenza,
espresse ['indissolubile legame dell’'uomo con la natura. Gli dei si fnanife-
stavano nel ciclo, nella terra e nell’acqua, nella luna e nel sole, nella tempe-
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_ sta e nel fulmine; festeggiamenti pubblici celebravano gli avvenimenti pit
importanti dell’anno agricolo e la maggiore ricorrenza religiosa era la festa
dell’anno nuovo, che aveva luogo al cambiamento di stagione, quando dopo
I'inverno o dopo la ben pid terribile estate, la forza vitale della natura era
stremata ed ogni cosa dipendeva dal futuro andamento del clima. Durante
la_stagione sterile il dio che rappresentava lo spirito vitale, meglio cono-
sciuto con il nome di Tammiiz, era scomparso o morto, € la Grande Madre,
adorata a Warka e in tutto il paese, aveva sofferto gravi privazioni condivi-
s dal popolo. Queste feste si esprimevano in lamenti pubblici e in riti di
dolore e di espiazione che segnavano I'inizio delle celebrazioni per I’anno
nuovo; queste duravano parecchi giorni, durante i quali il dio veniva ritro-
vato, liberato dal regno della morte e risuscitato; quindi le sacre nozze della
coppia divina assicuravano fertilita alla natura e prosperita all'uomo per il
H\UOVO anno.

Questa & appunto la festa rappresentata su un vaso di alabastro del Mu-

' seo di Bagdad alto piti di centimetri 9o, frovato a Warka tra le rovine di un

4 tempio del periodo protosumero. La scena principale € tfapprescntata nella
fascia pit alta, mentre 1 registri infefiori sembrano a prima vista avere una
funzicne puramente decorativa, anche se i motivi sono. in rapporte.con la
funzione del vaso™. Nella fascia inferiore si trova un fregio di elementi ve-
getali e di animali nei quali fa ea & solita manifestarsi, e che sono il sosten-
tamento dell’'uomo: vale a dire germogli di orzo alternati a palme, e agnelle
alternate ad arieti. Il registro di mezzo rappresenta uomini che recano doni;
nudi, perché cosi i mortali si accostavano agli dei in quell’epoca e per tutto
il periodo protodinastico. A un attento esame le innumerevoli piccole diffe-
renze fra le figure inducono a scartare U'idea che si tratti di un fregio pura-
mente decorativo, poiché conferiscono alle piccole immagini umane tanto vi-
gore e immediatezza da farle sembrare vibranti di euforia: un’euforia spiega-
bile solo se le figure vengono viste in stretta relazione con la scena principa-
le Di questa mancano purtroppo.alcuni frammenti, sopra e davanti alla dea,

on & quindi possibile stabilire se ella portasse 0 ' meno la corona ornata di
corna che distingue gli dei nei monumenti delle epoche pid tarde. Ella riceve

Acri un cesto di [rutta simile a quelli del fregio sottostante; dietro di lei vi sono

& due fasci di canne legate in modo particolare, che servono a identilicarla, rap-

presentando la radice pittografica del carattere alfabetico con cui nei tempi

storici sara scritto il suo nome. Il donatore che.appariva dietro al prete nudo
¢ ora scomparso; si trattava forse della figura barbata di un re o di un capo,
quale ci & nota dai sigilli di queste periodo (Tig. 74). Egli offre alla dea come
regalo di nozze una cintura riccamente decorata e ornata di_nappe, di cui si
2. conserva solo un frammento. Dictro alla dea sono accatastati altri doni, qua-

si sempre a due a due. Vi sono due vasi della stessa forma di quello dicui de-
scriviamo la decorazione, il quale, come provano i frammenti ritrovati intor-
no, deve aver fatto parte di una coppia; vi sono due vasi rispettivamente in
forma di capra ¢ di Teoiie; riconoseibili come recipienti per Uapertura che si
trova sul dorso degli animali™; di fronte si vede un 6ggetto non definibile che
potrebbe essere un ideogramma o pit probabilmente un arredo sacro: rap-
presenta un grande ariete che sostiene una ziqqurat a due piani o il basamen-

h4_
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to di un tempio che fasci di canne suggeriscono essere écdlcat_o alla dea men-
tre sull’alto dell’edificio-stanno-un-uomo e una dopna = _

In questo fregio la figura della dea non 18, 0 & di poco, pid grande di quel-
le degli adoranti, a differenza di quanto accadrebbe in qualsiasi versionc
egizia di una scena analoga, e la sua presenza non 1nterrompe la composi-
zione continua che corre intorno al vaso. Ma il soggetto principale, lungi
dall’essere integrato nello schema decorativo, conclude s:cn?ﬁ_Tif_:tEmentg ulna
rappresentazione che in ogni suo elemento riflette, con intensita lpam_cl:o 31
re, il profondo significato del rituale che descrive. Il soggetto e DI‘SU e i
questo pezzo ci spiegano quindi il clima spirituale da cui nacque l'arte di
questo periodo. _

Intensita e vigore improntano tutte le opere pervenutect da questa gran-
de epoca creativa, e il modo di trattare le figure mostra inoltre pgmcolarl
caratteristiche. Gli uomini tarchiati e muscolosi, dall’andatu.ra vivace ma
non del tutto equilibrata, si trovano sui sigilli (.1ello stesso periodo. Qll ani-
mali del fregio inferiore corrispondono a quelli scolpiti sul franco di un ab-
beveratoio di pietra ora al British Museum, che forse serviva per dissetare
il gregge del tempio. L’ovile che vi ¢ rapprcsemat(?;'dl canne intrecciate, ri-
corda le odierne abitazioni degli Arabi delle paludi”, ma non & soltanto sort-
montato dalle estremita intatte delle canne fiorite, bensi anche dai fas_cn che
lo indicano come sacro alla dea. Agnelli escono dal recinto per andare incon-
tro al gregge che rientra. Le rosette sui lati dell’abbeveratoio r.app.rcs?ma[::.o
il regno vegetale della dea ™. Si & gia visto che rosette ¢ figure di animali erbi-
vori in terra cotta avevano nel tempio funzione di decorazione architetto-
nica, ma vi erano anche arieti di pietra con fori s;:ﬂ dorso (che permeltcvandq
di appenderli al muro per mezzo di fili c-!i rame) " i cui corpi si _prcscntang ‘ i
profilo, mentre la testa & volta verso chi gu'flrda. Come nell’arietc ora a Ber-
lino, che mostra alla base dei fori per perni, mentre una bacchetta d azrgc:_l:
to, che doveva servire a sostenere una tavo!a per offerte o un bruciatore
d’incenso emerge dal dorso. Non sappiamo invece quale fosse la funzione
della figura cui apparteneva la splendida testa di arenaria conservata al Brlt-
tish Museum, di cui non si possono non ammirare il dcllcato@lfegno‘de] ¢
orecchie, le vigorose linee della fronte e del muso, ¢ la mobilita delle lab-
bra i & oD g 1.

Durante I'ultima parte del periodo protosumero sia 1 soggetti che il lin-
guaggio plastico scgnano un’evoluzione.../fxl rilievo clegante, modellato con
sensibilita, si sostituisce un’esecuzione pi grossolana e piatta con i partico-
lari incisi anziché in rilievo ”, mentre 'aggetto talvolta si fa cosi pronunciato
‘che alcune parti sembrano scolpite a tutto to'nflu.. N.elio stesso tempo nuovi

soggetti fantastici vengono a turbare la serenita divita natural;* phe era sla‘tﬁ
"'unico motivo ispiratore delle opere pi ?ntlchc._ _I:a coppa dc] Musco di
Bagdad & un esempio del mutamento.di s_u_le._l‘li per s'c_mgg_clg)dl_g_r_m,glﬁqnn.
sueta giustapposizione di animali erbivori e piante” —in questo caso un to-
rocon spighe di orzo, Tipetuto per quattro volte — che c\roc_a:ia L_Ica oil t_llo,
ma le teste dci tori sporgono dal vaso e sono lavorate quasi g_tgim-tondp:
come in un certo numero di vasi di pietra. T'corpi degli anlma_ll non sono pit
modellati in rilievo e i particolari sono indicati con linee incise, mentre nel-
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I'insieme divengono ora inespressivi e convenzionali. Per esempio la dop-
pia cutva graffita sulla coscia del toro & meccanicamente ripetuta nei rilievi
di tutto il periodo; la si ritrova anche nel boceale di calcare giallo dello stes-
so musco nel quale tuttavia appaiono evidenti gli elementi positivi del nuo-
vo vigoroso linguaggio plastico con i suoi risentiti contrasti di luci e ombre.
Sebbene queste qualita siano quasi annullate dalla grossolaniti del rilievo
stesso, soprattutto evidente nella rozza esecuzione delle zampe anteriori dei
leoni ™,

Che i vistosi effetti del nuovo stile esprimessero il gusto del tardo pe-
riodo protosumero € dimostrato da un gruppo di vasi di pietra scura, deco-
rati con incrostazioni di scaglie di conchiglie, di diaspro rosso e di madreper-
fa”. La medesima gamma cromatica e lo stesso tipo di decorazione geome-
trica si ritrovano nella ceramica. I vasi sono ricoperti di vernice rossa ma la
spalla & del colore naturale dell’argilla: su questo fondo beige si staccano le
fasce a disegni geometrici in rosso e nero, che riprendono la tricromia dei
mosaici di tessere coniche e delle pitture del tempio di Tell ‘Ugayr.

Abbiamo detto che i vasi di pietra mostrano un mutamento di soggetti
oltre che di stile. Il boceale di Bagdad introduce infatti il tema del combat-
timento tra animali che si ritrovera nell’arte mesopotamica di tutti i periodi
successivi. Non si conosce il significato esatto del motivo dei leoni che attac-
cano toti: piu tardi verranno rafligurate lotte tra ogni sorta di animali fan-
tastici. E noto che gli antichi abitanti della Mesopotamia ebbero una cupa
visione del mondo, che consideravano il campo di battaglia di forze opposte.
Sembra percid improbabile che la scena del boceale raffiguri semplicemente
un’incursione di belve fra le mandrie. Infatti un sigillo elamita di questo
stesso periodo mostra due gruppi analoghi: un toro che soggioga due leoni,
¢ un leonc che soggioga due tori (fig. 7¢) e un recipiente a forma di leone si
trova fra i doni offerti alla dea cui era consacrato il bestiame nel vaso di ala-
bastro del Museo di Bagdad. Pid tardi I3tar divenne anche dea della guerra
oltre che dell’amore. Che il terrore della divinita sia stato sempre presente
alla mente degli antichi abitanti della Mesopotamia ce lo dimostrano testi
¢ frammenti della loro letteratura, ed & quindi probabile che la lotta fra leo-
ne e toro simboleggiasse un conflitto fra forze divine. Si pud anche pensare
che il leone rappresentasse I'aspetto ostile della Grande Madre, una forza
distruttiva nota ma non indomabile. Di tanto erano capaci solo due esseri
uno dei quali, mezzo uomo e mezzo toro, non & finora stato identificato nei
documenti figurativi protosumeri, I'altro invece, un eroe nudo, & frequente-
mente presente in questo periodo. Questo & rappresentato nell’atto di trat-
tencre con le mani due Jeoni, e ha sotto le braccia le code di un’altra coppia
di leoni; che si tratti di un semplice mortale & piuttosto improbabile, mal-
grado i particolati umili della cinta di corda e delle scarpe da montanaro con
la punta all’insd * che compaiono nel supporto di coppa del Museo di Bag-

dad.

E neppure la vittima dei leoni pud considetarsi un animale comune; &
un toro barbuto, un'enigmatica creatura mitologica”. La sua testa insicme
alla barba e agli arti anteriori, costituisce il fianco dell’oggetto riprodotto
nella tavola 13, e i leoni che lo aggrediscono poggiano le zampe anteriori sul

'
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suo dorso. L’oggetto stesso, come ’altro sopra illustrato, & il sostegno ela-
boratamente scolpito di un vaso che serviva per presentare le offerte agli
dei. La nostra illustrazione riproduce sia la coppa, sia cid che resta (la par-
te inferiore) di un sostegno scolpito. La coppa veniva collocata sul piano
superiore, fra altre sculture ora scomparse. L’evoluzione dal modellato piat-
to all’alto rilievo & qui compiuta. L’abolizione di ogni sfondo ¢ la liberazio-
ne delle figure che tuttavia non ne corregge il -tipico appiattimento, rivelano
il carattere di una fase di ricerca quale @ il periodo protosumero.in Mesopo-

_tamia (e quello della prima dinastia in Egitto): cioe una confusione dei vari

modi di espressione artistica, le cui possibilita ¢ i cui limiti verranno ricono-

_.sciuti solo gradualmente. ,

\ Scultura a tutto tondo.

La protome ovina del British Museum & un esempio di scultura a tutto
tondo usata come decorazione architettonica, ma questa non cra la destina-
zione delle tre opere che ora esamineremo. La testa femminile del Musco di
Bagdad (o meglio il volto, dato che la parte posteriore & piatta e ha dei fori
trapanati che dovevano scrvire a fissarlo a un supporto presumibilmente di
legno) ritrovata ad Uruk doveva essere di grandezza quasi naturale poiché la
maschera facciale & di circa centimetri 20. Per analogia con la pratica dive-
nuta comune piv tardi si presume che le sopracciglia fossero di lapislazzuli
incastonati e gli occhi avessero la sclerotica in scaglic di conchiglie e le pu-
pille di lapislazzuli o di obsidiana. Le onde appiattite dei capelli e la profon-
da scriminatura erano in origine ricoperte con una lamina d’oro o di rame fis-
sata con piccoli perni di metallo innestati nei fori praticati col trapano in
punti nascosti della pietra, uno dei quali & visibile a destra, in basso dietro
’orecchio. Lo sconcertante contrasto fra il volto cosi finemente modellato e
Je grosse onde piatte della capigliatura, non & stato voluto dall’artista; ¢ in-
fatti certo che i capelli dovevano essete resi con sottili incisioni nel metallo.
Alla straordinaria sensibilita con cui & descritto il volto — la fronte liscia, le
guance morbide, la bocca aristocratica — corrispondeva certamente il colo-
rismo del materiale: si trattava quindi di una statua polimaterica, nella qua-
le soltanto la pelle del viso era di luminoso alabastro.

Non sappiamo chi questa immagine rappresentasse, ¢ non sappiamo nep-
pute se fosse la bellezza di una dea o di una mortale ad essere cosf csaltata,
né ci sono pervenute opere a cui possa essere paragonata.

- All'ultima meta del periodo protosumero appartienc una statuina alta

10 centimetri proveniente da_Hafaga, che rappresenta una donna a tofso
nudo, i capelli sulle spalle e le mani unite nel gesto che si assumeva davanti
agli dci. Essa non ha la finezza dclla testa ora esaminata, ma come questa
rende con molta csattezza ['aspetto fisico del modello. La tendenza al natu-
ralismo, che si manifesta soltanto nella testa, traspare in questa figurina con
una specie di irrefrenabile, plebea vitalita. La donna, cretta, ha i piedi scalzi
e tozzi piantati sul terreno, mentre il capo & innestato sul corpo con natura-
lezza, La scioltezza dell’atteggiamento e la modellazione realistica dei seni
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" _e delle parti posteriori non si riscontrerd mai piii in epoche successive. Le

sopracciglia non sono unite (come sempre avverra pid tardi), ma sono mar-
cate; le guance sono carnose e il naso, grande (dan'ne_gg'ia to alla pun ta), sem-
bra andare al di 13 delle intenzioni dell’artista nella sua esagerata curvatura,
Come la produzione egizia dello stesso petiodo, la scultura mesopotamica
che abbiamo descritto manca di quella disciplina stilistica che comparira pid
tardi, ma ottiene degli effetti che, una volta fissate da una rigorosa conven-
zione espressiva le finalita dell’artista, non si tentera neppure pit di rag-
giungere. ;- o
— La teezgscultura a tutto tondo che ci & pervenuta & altrettanto piccola,
ma di genere diverso™. Rappresenta un essere demoniaco, eretto, caposti-
pite di una millenaria genia di mostti che appariranno in tutti i _grandi pe-
riodi dell’arte mesopotamica, ad esprimere il terr;fe-ﬁ-éfj"uomg__cons_;;_:énole
della propria debolezza in un universo ostile. Il mostro non ci concede nep-
pure il conforto di riconoscerlo: se lo consideriamo da un punto di vista an-
tropomorfico, il corpo ci appare bestiale, ma se vediamo in esso una leonessa
siamo colpiti da un orribile aspetio di umanita deformata. Non $i possono
comungque avere dubbi sulla crudelta della bocca, mentre scopre le zanne e
tende i suoi artigli. w5 E:
A noi pare quasi assurdo che questa visione terrificante sia stata ingenti-
lita con piccole sfere di lapislazzuli incastonate nella coda e sulla criniera, e
poiché questo elemento & comune agli amuleti dell’epoca”, possiamo imma-
ginare che anche la nostra belva avesse funzioni apotropaiche. I fasci dei
muscoli sulle scapole fanno pensare per la loro forza alla concezione della
Dea Madre”, ed ¢ lecito supporre che la scultura voglia rappresentare 1'a-
spetto violento della divinita. B
g e .

i Do .
i Rilievo commemorativo.

La stele del Museo di Bagdad, per quanto ne possiamo comprendere, do-
vrebbe essere un’opera profana. E una pietra dai margini scheggiati e rovi-
nati probabilmente poftata a Uruk da altre regioni perché & di granito nero.
Una delle facce & levigata e presenta, a rilievo piatto, due scene che risal-
gono alla seconda meta del periodo protosumero. L’opera richiama, nella vi-
vacita e nella naturalezza degli atteggiamenti, I_a.sta_t_uet,_t_g,_di__lj;afégai si noti
per esempio come ['arciere, nel prendere la mira, ritiri la testa fra le spalle.
Il cacciatore ha le vesti ¢ la pettinatura propria dei capi, o dei re, quali ap-
paiono nei monumenti protosumeri e continuarono a distinguere i principi
fino ai tempi di Sargon di Akkad: la stele lo rappresenta nell’atto di abbatte-
re dei leoni con lancia e frecce. Se consideriamo che con quest’opera appare
per la prima volta nella storia dell’arte la stele commemorativa, dobbiamo
ammettere che gli avvenimenti che vi si rappresentano non spiegano il per-
ché di una simile innovazione, e riconoscere, una volta di pit, che la nostra
interpretazione del tema ¢ incerta. Due millenni e mezzo pit tardi Assurba-
nipal dimostrd coraggio e abilita ‘qm Teoni, ma non ci pare giu-

stificato un tale entusiasmo per I'abilita sportiva di un capo proprio nel pe-
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riodo in cui venivano fondate le cittd e in cui la vita della comunita sembra
éssere stata piti intensa che in qualsiasi altra epoca. La lotta contro le belve
era forse un aspetto della conquista della palude ¢ delle terre incolte indi-
spensabili allo sviluppo della citta-stato, e percid il coraggio del suo capo
meritaya di essere ricordato da un monumento pubblico? Se I'ipotesi ¢ fon-
data sembra strano che né il nome del personaggio né 1'avvenimento siano
stati tramandati, dato che la scrittura era allora gia conosciuta e largamente
usata nell’amministrazione dei templi. Questa anonimita sembfa toglicre
ogni significato al monumento, ed & ancora pid inspiegabile se pensiamo che
in Egitto le prime stele, come pure gli altri rilievi di soggetto storico, pre-
sentano iscrizioni con il nome del capo che le ercsse, e spesso anche con
quello dei nemici vinti o della localita ”. La medesima mancanza di indica-
zioni si riscontra in un altro documento storico del periodo protosumero
che mostra un personaggio, un re presumibilmente, appoggiato alla sua lan-
cia sul campo di battaglia, fra prigionieri incatenati e nemici morti. La sce-
nia era intagliata su un cilindro alto meno di 5 centimetri usato come sigillo,
ma molti calchi sono stati necessari per ricostruirla anche solo parzialmente

(fig-74).

l' Glittica.

La scena raffigurata sul sigillo della figura 74 non sembrerebbe adatta
per un piccolo cilindro, dato che questo non offre la superficie necessaria per
una rappresentazione epica; la sua presenza nel repertorio della glittica con-
ferma percid, ancora una volta, che nella fase formativa di un nuovo lin-
guaggio artistico le distinzioni fra i vari generi sono incerte.

11 sigillo mesopotamico ha una forma particolare; & un piccolo cilindro,
inciso nella superficie esterna, che veniva fatto ruotare sull’argilla tenera di
una tavoletta o sul suggello di un collo di mercanzia e vi imprimeva.il suo
disegno. Escogitare composizioni adatte per questi sigilli fu, a quanto pare,
un esercizio congeniale alla mentalita degli antichi abitanti della Mesopo-
tamia, e probabilmente stimold la loro creativita. Nel caso di altre civilta,
la greca per esempio, si pud pensare che gli intagliatori di sigilli si siano fre-
quentemente ispirati a opere di pittura e di scultura, ma in Mesopotamia le
pitture murali e le altre decorazioni di vaste dimensioni sembrano invece
derivare dalle composizioni degli incisori di sigilli. E per questo che dob-
biamo esaminare con attenzione i sigilli, indipendentemente dal loro intrin-
seco valore che documenta il potere inventivo e l'originalita degli artigiani
mesopotamici.

E chiaro che il disegno di un sigillo cilindrico si pud vedere per intero
solo quando lo si fa ruotare fra le dita. Quello da noi riprodotto, per esem-
pio, mostra un personaggio tegale che nutre il gregge del tempio: con una
spiga d'orzo in entrambe le mani, egli sta di [ronte a sei capi di bestiame di-
sposti in due file di tre animali ciascuna ed & seguito da un servo che porta
una supplementare provvista di orzo “. Ma solo una parte di questa scena &
visibile sulla nostra tavola, perché cid che & rappresentato su un sigillo si
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pud studiare solo esaminandone I'impronta, non il sigillo stesso. La figura 7
e 1 tre esempi di impronte da noi riprodotti illustrano la varieta dei sigilli
del periodo protosumero.

Si va da scene come quella appena descritta, del «re» che offre I'otzo al
gregge del tempio, alla mﬂig_,urazionc di una cerimonia nci pressi di un tem-
pio. L'inconveniente di questi temi, & che la superficie coperta dall’impres-
sionc non coincide quasi mai esattamente con la circonferenza del sigillo. 11
suggello di una balla di mercanzia & piccolo e pud quindi accoghere solo una
parte dell’'impressione; una tavoletta di argilla invece puo essere.piu larga
ed avere posto per pit di una rotazione del cilindro. Nel primo caso si vede
solo una parte della scena narrata, mentre nel secondo ci sara una ripeti-
zione su uno o entrambi i lati della scena. Quest’ultimo caso & illustrato dal
sigillo del Museo di Bagdad dove il tempio dovrebbe apparire una volta sola
nel mezzo della scena, con tre grandi figure che avanzano da destra e la barca
da sinistra.

Gli svantaggi che una scena narrativa presenta sono trascurabili se il
soggetto ha scarso interesse e percid poco importa se il disegno sia incom-
pleto o ripetuto. Il fregio con gli animali ce ne fornisce un esempio. Il dise-
gno di un cilindro ¢ eflicace se basta un frammento a rivelarne ’armonia
compositiva. Un tentativo in questo senso si vede nel sigillo della figura 7 ¢,
dove i gruppi degli animali attaccati dalle belve guardano in varie direzioni:
ne risulta un gioco di corrispondenze antitetiche che lega effettivamente
I'intera composizione. In genere questo risultato si otticne meglio con grup-
pt araldici strettamente intrecciati come nelle figure 75, ¢ e d e nel sigillo
del Louvre. I due capridi del sigillo di Bagdad per esempio, coprono tutta la
superficie del cilindro”, ma il loro ripetersi estende semplicemente una
composizione armoniosa senza sciuparne la bellezza. Sia gli animali affron-
tati che quelli dorso a dorso formano un bellissimo motivo simmetrico e i
vuoti alle duc estremita sono riempiti una volta da un’aquila ad ali spicgate
e un’altra da due vipere accoppiate e da un fiore. Nel sigillo del Louvre, spa-
ziatura ritmica ¢ continuita del disegno sono ottenute mediante I'intreccio
dei colli ¢ delle code dei qmdrupcdl favolosi, mentre lo spazio superiore,
'unico che fosse necessario colmare, & occupato da un’aquila leontocefala.

L’ultimo sigillo descritto dimostra ancora una volta la decadenza della se-
conda meta del periodo protosumero: decadenza forse dovuta alla grande ri-
chicesta di sigilli conscguente alle migliorate condizioni economiche. In que-
sto periodo infatti il numero delle tavolette aumenta ¢ se ne trovano anche
fuori della Mesopotamia. Nel sigillo del Louvre & stato usato un trapano per
incidere la parte principale del corpo dell’animale, ma mentre in tempi pid
antichi questo procedimento tecnico non avrebbe lasciato tracce, in questo
caso i fori rotondi che erano serviti per sbozzare la figura non sono stati del
tutto mascherati dal lavoro di bulino. I motivi eseguiti soltanto a bulino
divennero semplici graffiti e talvolta i buchi ¢ i solchi del trapano crearono
immagini di cui non possiamo riconescete il soggetto e che non hanno valo-
re decorativo. Un nuovo tipo di cilindro alto e sottile, con motivi puramente
geometrici venne introdotto nel corso di questo periodo, ma presto rifletté
anch’esso la generale decadenza di questa arte.
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I sigilli dell’ultima meta del periodo protosumero hanno solo interesse
archeologico e non & quindi necessario esaminarli in questo contesto.

Quelli pit antichi, invece, sono gemme incise delicatamente; le scene so-
no mtagﬁate con nitore e forza, € fregl simmetrici riflettono una vivissima
immaginazione “; i soggetti sono i pit svariatif Il cosidetto re sul campo di
battaglia (fig. 74, e la scena che rappresenta un pastore ngll'atto di difende-
re una vacca partoriente dal Icone * sono presumibilmente soggetti profani.
Ma la maggioranza dei temi ¢ di carattere religioso come nelle altre opere
dell’epoca. Un sigillo nprodute in dimensioni ridotte il registro superiore
del vaso di alabastro di Bagdad “. In un altro, di proprieta dell’ Iraq Museum

& la cintura offerta alla dea sul medesimo vaso & portata dalla terza figura ma-

schile, che si avvicina al tempio; altro uomo, nudo, porta una collana di
perle; un altro ancora, che sembra essere un suppllcan te, cammina fra que-
sti due preti che pare lo conducano dalla Dea Madre; sulla parte opposta del
tempio ” si vede un’altra figura maschile avanzare verso la cappella con le
braccia tese, mentre altri due manovrano con una pertica un’imbarcazione
adorna di fiori spingendola verso il tempio. La straordinaria vivacita di que-
ste flessuose figure ci fa quasi dimenticare che il significato preciso delle lo-
ro azioni & per noi assolutamente incomprensibile.

3) Petfino i motivi che hanno carattere soprattutto decorativo sono di ori-
gl,n&_:rehgw%a I leoni dal collo di serpente del sigillo del Louvre ¢ le vipere
accoppiate di quéllo di Bagdad sono manifestazioni dell’aspetto sotterraneo

7.
Impronte di sigilli del periodo protosumero (4 da Susa).
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e infernale del dio della vitalita naturale, presente in tutte le forme di vita
che scaturiscono dalla terra. L'aquila leontocefala, come I'essere di natura
opposta (leone con testa d’aquila), rappresenta il dio nel suo aspetto di ap-
portatore della pioggia fecondatrice: & I'uecello Imdugud, che simboleggia
le nuvole gonfie della tempesta “, 1 capridi e le rosette, come tutte le fantasie

sul tema degli animali erbivori e dei vegetali, si riferiscono alla Grande
Madre.

Le incisioni dei sigilli, assai pit numerose di tutti gli altri prodotti arti-
stici pervenutici, mostrano nella maniera pit evidente la ricchezza e la crea-
tivita di questa prima fase della cultura mesopotamica. Come le grandi scul-
turc in pictra, esse mostrano forza e sensibilita, ed un profondo desiderio
di esplorare ogni possibilita espressiva. L’altezza dei risultati raggiunti du-
rante il periodo protosumero si pud valutare solo istituendo.un confronto
con l'eta preistorica, la quale soltanto nell’architettura ha elaborato un pro-
totipo destinato a grandiosi sviluppi._ T

" Il termine « protosumero »  stato adottato in analogia 2 « protodinastico». Benché ibrido, lo usia-
ma per evitare confusion; il periodo protosumero comprende buona parte del « periodo di Uruk»
e tutto il «periodo di Gemdetr Nasre della pid antica bibliografia. Cfr. 7. DELOUGAZ e 5. LLOYD,
Presargonid Temples in the Diyala Region, Chicago 1942, p. 8, nota 0.

* Da cui deriva il termine moderno « Sumeri »; essi chiamavano se stessi « popolo dalla testa neras.
Non & possibile dimostrare alcuna affinita fra la loro lingua, il sumero, ed una qualsiasi lingua mo-
derna, perché il sumero & una lingua agglutinante e non flessiva, ¢ percit né semitica né indo-curo-
pea. Gli scheletri umani che risalgono al tv ed al 111 millennio a. C. quando il sumero era la lingua
predominante, non si possono distinguere da quelli degli asiatici di lingua semitica. Pare che la po-
polazione in tutte le epache sia stata formata da dolicocefali « mediterranei» abitanti della pianura
misti a brachicefali « armenoidi», provenienti dalle regioni montuose, nel flusso dell'esile ma con-
tinua corrente i immigrazione dall'est ¢ dal nord-est.

" Le prime fasi della loro ceramica, finora sconosciute, sono state individuate ad Aba Sahreyn, Ianti-
<a Eridit ¢ ne corifermano Torigine persiana. Tn assenza di testimonianze scritte di questo periodo
& impossibile provare che questi immigrati persiani fossero Sumeri, ma la continiuita della loro cul-
tura con quella del periodo protosumerd lo fa pensare. L'unica alternativa sarebbe riconoscere nei
Sumeri i produttori della ceramica rossa e grigia che lla fine del periodo preistorico si affianca, pri-
‘ma disostituirlo, al vascllame di el"Obeyd. Semibra che i produtiori di questo tipo di vasi fossero
immigrati da nord o da nord-est. Negli ultimi anni questo problema  stato spesso discusso, ma
senza tener conto della continuith che ¢'¢ tra il periodo protosumero e quello di ¢l-'Obeyd. Que-
st'ultima cultura, diffondendosi lungo i fiumi e sostituendo in tutta la Mesopotamia settentrionale
quc!la di Tell Tlalaf, affine alla cultura nord-siriaca, & stata la prima a dominare tutta la Mesopo-
tamia.

* La pid antica cultura di villaggio della Mesopotamia settentrionale prende il nome da Hassiina
{« Journal of Near Eastern Studics », 1v [1045], pp. 255-89; x1{1952], pp. 1-75). A essa segui il pe-
tiodo di Halaf, cosf detto da Tell Halaf neila Siria settentrionale. Durante quest'epoca il popolo di
el-“Obeyd penctrd dalla Persia nella Bassa Mesopotamia. 11 periodo successivo, quello di Warka, &
caratterizzato dall'apparire della ceramica rossa e grigia. Questa & 'ultima fase dell'era preistorica
nella Mesopotamia meridionale. Nel nord il periodo di Warka e quello protosumero non hanno
corrispondenti precisi, ¢ e condizioni preistoriche si protrassero per lungo tempo periodo di Tepe
Gawra). Tutto il materiale importante & stato esaminato da A. 1. PERKINS, nel volume The Com pa-
rative Stratigraphy of the Early Mesopotamia, Chicago 1949. Un insediamento preistorico anche
piu primitivo di I fasstna & stato scoperto a Garmd nel Kurc?ismn iracheno, dove sono anche state
trovate figurine di argilla di uomini e di animali. Cfr. 8. BRATDWOOD, in «Sumers, vi1 (Bagdad
1951), e « Bulletin of the American Schools of Oriental Research», n. 124 (Baltimore 1951).

* Questa ceramica & ampiamente discussa in « Journal of Near Eastern Studics », 111 (1944), Pp.
48-72.

* «Sumer », 111 (Bagdad 1947), pp. 84 sgg.; 1v (1948), pp. 115 Sgg.

7 A ). TOBLER, Lxcavations at Tepe Gawra, Philadelphia 1950, 11, pp. 30 spg. € tavv. X1, X1 ¢
Xxxvi-xxxvir. Intorno a un cortile erano raggruppati tre templi che rappresentano variazioni
di una pianta tipica: quello che riproduciamo 2 il meglio conservato.
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' ToBLER, Excavations at Tepe Gawra cit., sostiene che la mancanza di nicchie a doppio profilo nel
muro posteriore nord-ovest dimostra che i contrafforti erano soltanto decorativi.

® Queste prime fasi di ricerca sono rappresentate dai templi contrassegnati con i numeri VIIT e

XVI, che sono precedenti a quello della fig. 3.

Il € H. A, FRANKFORT, J. A. WiLSON € T. JACOBSEN, Before Philosophy, Harmondsworth 1948, pp.

159 sgg-

Da 7. JAcOBSEN, in « Journal of Near Eastern Studies », v (1946), p. 140.

Si & conservato come colle sacto all'interno del recinto di un tempio di Anu costruito in epoca elle-

nistica tremila anni dopo.

Queste scale erano situate in un angolo rientrante del terrazzamento e pare che proseguissero nella

costruzione in mattoni; un’altra rampa partiva da destra e saliva anch’cssa alla terrazza. Nella fig. 4

le rientranze nello sperone che sorregge il terrazzamento mancano sul lato sud-est perché da quella

parte le rovine sono state smantellate. L’esame piti recente dell’edificio & stato effettuato da H. J.

Lenzen (« Mitteilungen der deutschen Orient-Gesellschaft», n. 83 [ novembre 1951]) il quale non

accetta la datazione antica sostenuta da A. L. Perkins, e dimostra che esso fu costruito nell’ultima

fase del periodo protosumcro.

Essa misura metri 22 per 15.

uvs, viit (Vorlaufiger Bericht siber die von der deutschen Forschungsgemeinschaft in Uruk-War-

ka unternommenen Ausgrabungen, in « Abhandlungen der Preussischen Akademie der Wissen-

schaften», 1936, Phil-hist. Klassc), n. 13, tav. 41.

11 termine, che significa semplicemente «alto» o «aguzzo», in Mesopotamia indicava il tempio-

totre.

«Zeitschrift fir Assyriologie», n. s., Vi (1931), pp. 1 sgg.; «Syria», Xx1 (1940), p. 161, nota 2.

S. LLOYD e F. SAFAR, Tell Ugair, in «Journal of Near Eastern Studics» 11 (1943), pp. 132-58,

tavv. I-XXXL

Nessuna ziqqurat del 111 millennio ci & nota. I santuari del periodo protodinastico si alzano su

plinti o terrazze. L. Woolley sospettava che a Ur esistesse una ziqqurat del periodo protadinastico,

ma non ve ne sono testimonianze. [H. J. LENZEN, Die Entwicklung der Zikkurat von ihren Anfin-

gen bis zur Zeit der dritten Dynastie von Ur, Leiprig 1941, pp. 40 sgg.; p. 45, [ sigilli del periodo

protodinastico (1. FRANKFORT, Cylinder Seals, London 1939, p. 76) che mostrano la fabbrica di un

alto tempio possono rappresentare tanto la terrazza quanto la ziqqurat, dato che le proporzioni si

adattano alle necessita dell'artista. Dalla terza dinastia di Ur in poi le zigqurat ricorrono regolar-

mente.

Nel tempio C (uvs, vii [1935], n. 4, tav. 2}, abbastanza ben conservato, si vede che [edificio & co-

stituito di due parti, ognuna delle quali & costruita secondo In pianta del tempio di Anu (fig. 4) ma

in scala diversa. La parte nord-ovest dell'edificio & il santuario vero ¢ proprio, i cui muri interni, ri-

vestiti di mattoni, presentano delle nicchie. Di rimpetio a questa cappella ¢’ un ampio cortile

aperto, circondato da camere, che ripete la medesima pianta ad angoli retti, in scala maggiore.

Scale dello stesso tipo erano ncgli ambicnti siti agli angoli ovest e sud del tempio sulla zigqurat di
Anu (fig. 4).
LENZEN, Die Entwicklung der Zikkurat cit., p. 8.

Per esempio nella facciata del forte di Warad-Sin, a Ur. Le figure, costruite con mattoni modanati
sulla facciata del tempio di Karainda$ a Warka (tav. 123) possono essere considerate come un'ap-
plicazione del medesimo principio.

UVB, 11 {1930), n. 4, PP. 35 5gg., figg. 25-27; 111 (1932), n. 2, tav. 18; X1 (1940), n. 3, tav. 34.
L'alta qualita della composizione & assai ben messa in rilievo da H. A. GROENEWEGEN-FRANKFORT, in
Arrest and Movement, London 1951, pp. 150-52, che io seguo nella mia analisi.

Tali vasi sono stati infatti trovati negli scavi di Ilafaga. DELOUGAZ e LLOYD, Presargonid Temples
cit., pp. 18 e 29,

A. Falkenstein e T. Jacobsen hanno rilevato che 'uomo tiene in mano un segno della scrittura che
lo identifica comc sovrano di Warka.

Cfr. E. HEINRICH, Schilf und Lehm, Betlin 1934, e i disegni di E. Bawden in « Horizon », vi1, n. 41
(maggio 1943).

Sui sigilli in cui & rappresentato il pascolo del gregge del tempio, il cibo & talvolta raffigurato da
spighe d'orzo, talaltra da rosette.

Ci0 & chiaramente visibile nelle due figure della Coliezione d’acte babilonese dell'Universita di
Yale; cfr. 1. FrRANKFORT, The Birth of é"uiﬁzﬂtion in the Near East, London 1951, tav. X, figg. 17
c18.

Questa testa potrebbe aver appartenuto a una statua di culto, anche se in epoche posteriori non
venne piti data forma animale agli déi mesopotamici. E stata fatia I'ipotesi chie la pecora rappresen-
tasse la madre di Tammiz (1. JacoBsEN, in « Journal of Near East Studies», xu1 [1953], p. 165);
inoltre la vacca della tav, 49 si adattava alla base che si trovava sullaltare del tempio in cui fu rin-
venuta, ¢ potrebbe quindi rappresentare la divinitd cui era dedicato il tempio, la dea Nintu, Nel
tempio sono anche state trovate numerose teste di pecore e di aricti che avevano funzione decora-
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tiva. Cfr. £. HEINRICH, Kleinfunde aus den archaischen Tempelschichten in Uruk, Leipzig 1936,
tavv. 4-8; UVB, X1 (1940), n. 3, tav. 33; « Journal of Near Eastern Studies», v (1946), pp. 153 sgg.
Cfr. il vaso proveniente da Hlafaga in H. FRANKFORT, Progress of the Work of the Orientdl Insti-
tute of Irag, 1934-35, in o1c («Oriental Institute Publications of the University of Chicago»),
n. 20, p. 69, fig. 54 e il vaso pubblicato in «British Muscum Quarterly», 11 (1927), tavv. vi-vir

La sua esistenza al principio del petiodo protosumero & dimostrata da sigilli a cilindro come quello

del Louvre A-26. Cfr. FRANKFORT, Cylinder Seals cit., tav. v(b).

Si conoscono vasi dello stesso tipo provenienti da Fara, Tell Asmar, Tell Agrab, Hafaga e altre lo-
calita. Cfr. H. R. HALL, Babylonian and Assyrian Sculpture in the British Museum, Paris-Bruxelles

1928, tavv. 1, 11, 111; G. CONTENAU, Manuel d'archéologie orientale, Paris 1927, 1931, 1947, p. 643,

fig. 446; p. 1990, fig. 1078; «Antiquaries’ Journal», X111 (1933), tav. LXC, 1; E. HEINRICH, Fara,

Berlin 1931, tav. 144; « Hustrated London News», 12 settembre 1936, p. 435; ibid., 6 novembre

1937, P. 793, figg. 7 ¢ 8.

* «Illustrated London News», 26 settembre 1936, p. 524, tav. 1; HEINRICH, Kleinfunde cit., tavv.

25-28.

* Questi non & menzionato nella letteratura, e la sua identificazione con I'eroe dell'epopea di Gilga-

~mes$ non ha aicun fondamento. Cfr. H. FRANKFORT, Cylinder Seals cit., pp. 62-67.

" Su un sigillo a cilindro di epoca pit tarda (L. LEGRAIN, Ur Excavations, London-Philadelphia 1936,
T, tav. 16, n. 208) il toro barbatn & rappresentato come nume della montagna. Esso & assalito dal

+ leone a testa d'aquila che personifica le piogge primaverili (cfr. oltre). 11 toro sembra simboleggiare

| qualche patenza terrena, o forse l'arsa terra estiva. [ leoni lo assalirebbero perché esst appartengo-

~Lno alla Grande Madre, la forza vitale.

* Esaminata da E. 20RADA, in « Journal of the American Oriental Society », 1Lxx (1950), pp. 223 sgg.

* 1. FRANKFORT, Oricntal Institute Discoveries in Iraq, 1933-34, in 01C, n. 19, p. 52, fig. 61; HEIN-
ricul, Kleinfunde cit., tav, 13.

** La stessa caratteristica si riscontra anche in una piccola figura di leone trovata a Tell Agrab e ta-
gliata, come il mostro, nella stessa pietra calcarea cristallina; ma in nessuno det due casi si pud es-
ser certi che si tratta del simbolo della Dea Madre.

' Per questo diverso atteggiamento nei confronti degli avvenimenti storici, cfr. GROENEWEGEN-
FRANKFORT, Arrest and Movement cit., pp. 148-62.

“ J. B. NIES ¢ C. E. KPISER, Historical, Religious and Economics Texts, New Haven 1920, tav. 76(c);
11, FRANKFORT, Cylindcr Seals cit., tav. v(d).

“ Cid ¢ visibile anche nell'impronta qui riprodotta, perché la parte danneggiata alla base, dove il ci-
lindro & scheggiato, appare due volte e quindi dimostra che I’animale a destra & semplicemente una
scconda impressione di quello all’estrema sinistra.

“ Per un csame dettagliato cfr. 11, FRANKFORT, Cylinder Seals cit., pp. 23-29.

““ H. . VON DER OSTEN, Ancient Oriental Seals in the Collection of Mr. E. T. Newell, Chicago 1934,
n. 69s.

“ 1. FRANKFORT, Cylinder Seals cit., tav. v(c); ghi esempi citati nel testo sono discussi ibid., pp.
17-29.

" L'impressione riprodotta nella nostra illustrazione & tagliata male; il tempio dovrebbe essere nel
centro, con tre uomini sulla destra e la barca alla sua sinistra.

“*T. JTacobsen ha confermato questa interpretazione del leone a testa d’aquila nelle lezioni tenute a
Chicago, ¢d & con il suo consenso che io vi faccio qui rifetimento.

Capitolo secondo

Periodo protodinastico
(circa 3000-2340a.C.)

Introduzione.

L’inizio del periodo protodinastico & carattetizzato da una vigcgro\sa ti-
presa artistica all’interno di una ininterrotta tradizione cu_lturalc._ L’eta pro-
tosumera non coincise con un declino economico, ma vide anzi un densq
popolarsi delle campagne, una grande richiesta di terre € la fonc?amone d}
nuove citta: i rapporti con i paesi stranieri erano in continuo svllugpo ei
prodotti mesopotamici giungevano fino a paesi lontzfnl.con\w.la Persia, I'E-
gitto e Troia; tuttavia la regressione in campo artistico ¢ 1pneigabll<?. La
prima delle tre fasi in cui viene diviso il periodo prot'odinasuco comincio
con un rinnovamento della glittica (fig. 8). Non si registrano, tuttavia, ten-
tativi di arricchirne il repertorio tematico: una o due file di capridi o di
bovini erano il motivo piti comune, reso con pochi tratti, mentre il resto
della superficie era decorata con pesci, stelle, qroc:,_losanghe e simili. In
altre parole, tutti gli elementi di importanza (vicrivam,i_ dal soggetto venncro
soppressi in favore di un integrale dccor‘auv.lsmo.'L innovazione & rappre-
sentata dalla spaziatura regolare e dall’intricato intersecarsi delle forme.
Questo stile si chiama «a broccato» per il ritmico ripetersi di p}cc_qh motivi
di riempimento e per la regolare densita del disegno, caratteristict dei tes-
suti di lana o dei ricami, nei quali nessun filo deve attraversare un lungo
spazio sul rovescio della stoffa: esso f}] ac!ottato nei sigilli perché creava un
fregio a sviluppo infinito i cui calchi, di qualunque ]un:l‘ghe:r.;r.a,'potcvano
dare un’impressione di completezza, secondo l'esigenza gia avvertita r:u:] pe-
riodo protosumerico e poi perdutasi durante la sua decadenza: esigenza
che costituiva ora la base di nuove ricerche. .

11 nuovo stile compare anche sui vasi di pietra, ma per a.rlaiizza'rlo’dob-
biamo seguirlo fino alla seconda fase del periodo protodlna'stlco, poiché non
si pud stabilire con esattezza fino a che punto si fosse sviluppato al finire

8.
Sigillo di stile «a broccato», da Hafdga.
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della prima i di i i

Guests periodo— o g byl Yartmente usto pria i
stile dei sigilli. Nessuno degli esemi;larilc:gg_ St?nl:)‘ s
veniente da Bismaya ed ora all’Oriental IIns;?u’tc :I‘eé?l:l?plcto. il
figura con trecce, che si avanza da sinistra con s 16m0 in toe0 2d neon,
trare un gruppo di musicanti; due uomini o atpeoli r'r‘l’ﬂno " itidi
un suonatore di tamburo che batte ::)lrrtnlzur?:g:;ca;plzc:lliltl;tijesﬁagt[e qumfl
z;n:]mcntu (S;e stringe sotto il braccio sinistro; questo & a sua voltaisgézitg
smmni tr.om. cttiere. Tutte le figure hanno piume nei capelli e le loro vesti

ntarsiate con pezzi di calcare bianco di cui uno solo ci & pervenut
o C)Ild{cglstro 1n'fer10rc delle figure che abbiamo descritto rispicchia ur?;:er-
Som: clg{l: pcrchc_s:cgue la base del vaso, mentre al di sopra le figure maschili

ocate pit casualmente. Esse si avviano verso destra dove st
fram‘ljg ﬁg}lr:.-l, un tempo ‘intarsiata, che poteva rappresentare un dioaou::':
cﬁ;i aljl;l}fl c'ofnsewano ‘1 piedi e la parte anteriore dglla lunga veste. I po-

“p idzln r‘a‘le altre figure sono intagliati a motivi fitoformi’.

mustr:az(:la dif?,r;l; Museum la cui deco.razione & sviluppata nella figura 9
Togarm p f)r}c meno caotica e include due tori gibbosi o meglio

ue Zebt di una razza indiana certo estranca alla Mesopotamia; esso t
(vm non & d importazione. Infatti i serpenti, che mostrano fori di :)ra;a:::c;
au}p{t;:::j)? .I'lEi'nplll a':lomc‘ad intarsio con paste colorate o pietra) si trovano
Jlataga e altrove ; anche altri analoghi elementi decorativi figurano sui
vasi mesopotamici di steatite. I significato della rapprcscnlaziogne ri ne
oscuro, benché sembri certo che esso sia da porre in relazione con le mand(?
forze della natura adorate dagli antichi abitanti della Mesopotamia i

Quattro gruppi formano nel vaso un fregio continuo, decorato regol

mente ¢ con lo stesso addensarsi di figure che troviamo sui cilindri Uglf sali

mero dal lungo naso ¢ dai lunghi capelli & seduto sulla groppa di due tori

lg_glbb'cist; sopra stanno un scrpente, una falce di luna ed una rosetta a sei
oglie: quest’ultima & forse il simbolo del pianeta Venere, una delle manife-
stazioni di Inanna-IStar. Dalle mani di questo ;Sersonaggizj scaturiscono due
rivi d acqua e si pud supporre che i vegetali che si trovano davanti ad uno
dei tori e sull'orlo del vaso nascano da uno di questi rivi apportatori di vita
In un altro gruppo lo stesso personaggio (0 uno simile) & mostrato in piedi.
fra o sopra due pantere; la rosetta & ripetuta, ma le mani dell’uomo Fltlesta,
volta afferrano dei serpenti, che stanno forse a simboleggiare la fertili?é del-
].:n terra, contrapposta al potere fertilizzante dell’acqua rappresentato nzl
Paltro gruppo. Questa perd & una semplice ipotesi, cosi come & congettu:

9.

N ) ;
Decorazione del vaso di steatite, da Llafaga, riprodotto a tav. 24
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rale Pidea che la rosetta, visibile in entrambi i gruppi, possa farci identifi-
care I'immagine principale come una figura di Inanna. Seguendo la rappre-
sentazione sulla destra incontriamo lo scorpione del vaso di Agrab, ¢ quindi
un nuovo gruppo: un leone e un’aquila che divorano un toro. Lo spazio {ra
questa scena e la precedente & occupato da una palma ai cui lati sono due
furbi orsacchiotti che, dopo averne mangiato i frutti, si leccano le zampe.
Dobbiamo adesso accennare alla cronologia di questi interessanti vasi.
Nessuno di essi figura tra i reperti della prima fase del periodo protodina-
stico, ma le piume portate dalle figure maschili nell’esemplare dell’Oriental
Institute ricorrono anche su un rilievo proveniente da Laga$ (attuale Tel-
16) di pietra calcarea con isctizione, che & noto col titolo di Personnage aux
Plumes e che, su basi paleografiche, pud essere asscgnato a questo periodo i
E difficile stabilire un preciso rapporto cronologico fra il vaso pid antico del
gruppo e gli altri. Molti di essi debbono appartencre alla seconda fase del
periodo®. Nella terza fase infatti la figura umana o divina sparisce dalla de-
corazione ¢ gli stessi vasi di steatite sembrano essere ridotti unicamente a
una tozza forma cilindrica. In alcuni casi essi rappresentano edifici di canne
o stuoie’, in altri addirittura solo i disegni che adornavano le stuoie .
Come i sigilli e i vasi di pietra, cosf la ceramica della prima fase del pe-
riodo protodinastico mostra una decorazione molto fitta. Per la prima volta
i vasi sono completamente ricoperti da un sotiile reticolo di incisioni, men-
tre la policromia dell’eta piti antica si conserva nella «ceramica rossa» che
& tecnicamente inferiore perché la vernice rossa non ¢ resistente, ma pre-
senta ornamenti in tutto il corpo e non solo nella spalla del vaso, geometrici
o figurativi. In tutte le arti applicate l'inizio del nuovo periodo & caratteriz-
zato da analoghe innovazioni. Per quanto riguarda la scultura a tutto tondo,
non conosciamo alcun esempio di questo periodo.

Architettura

Caratteristica dell’architettura di questo periodo & I'introduzione di un
nuovo materiale da costruzione, in certo senso inadeguato: il mattone pia-
no-convesso, cio¢ piatto da un lato e curvo dall’altro, sul quale spesso sono
visibili le impronte digitali della mano che ha pressato il fango nello stam-
po’. Le fondazioni erano di rozzi blocchi di pietra non squadrati, ovunque
questi si potevano facilmente ottencre come a Mari " e ad el-‘Obeyd ", Ad
Ur tali blocchi erano usati per costruire volte a modiglioni su camere fu-
nerarie sotterrance (fig. 11). Per quanto ci ¢ dato sapere, la volta non era
mai impiegata nell’architettura domestica e religiosa, ¢ I'arco, costruito con
mattoni piano-convessi, era presente nelle porte d’accesso delle case ”.

La planimetria degli edifici non si differenzia da quella del periodo pre-
cedente. Lo stesso tempio di Hafaga, che ha mostrato come la pianta origi-
naria di una cappella isolata e libcra su tutti i lati venisse modificata in un’a-
rea abitata (pp. 11-12), si sviluppd ulteriormente durante il periodo proto-
dinastico. Osserviamo (fig. 10) come ora diventi clemento fisso delledificio
la corle, cvi si accede attraverso un'entrata monumentale " fiancheggiata da
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due torri. Mentre nel passato uno o due gradini davano accesso al plinto su
cui si innalzava il santuario (fig. 6), ora un’imponente gradinata conduce
all'ingresso (fig. 10).

Sul Medio Eufrate troviamo alcune caratteristiche dell’architettura del
peri(_)go protodinastico che non si riscontrano altrove. Il tempio di I$tar a
Mari " aveva, come quelli meridionali, una cappella a pianta rettangolare
_a[lungata con 'accesso su un asse ortogonale e poggiava su strati di pietre
irregolari come il tempio di el-‘Obeyd. I muri invece erano costruiti con
mattoni piatti anziché piano-convessi. Inoltre si ritrovano qui i colonnati
del tempio del periodo protosumero di Uruk, con la differenza che le colon-
ne sono ricondotte a proporzioni pid ragionevoli, ad un diametro ciot di cir-
ca metri 1,06. Cinque di esse formano un chiostro sui due lati di una corte.
L'uso delle colonne nella parte meridionale del paese durante il periodo,
protodinastico & invece limitato a Kig, dove esse hanno un diametro dj circa
metri 1,68 e sostengono la copertura di un lungo salone e quella di un por-
tico, elevato sopra un parapetto, in un edificio civile ",

La forma irregolare dei templi che abbiamo descritto si deve al loro gra-
duale espandersi entro la citta, dove la proprieta privata limitava 'opera dei
costruttori. Quando un tempio veniva eretto ex novo, in uno spazio libero,
si adottava invece la pianta quadrata o ovale. Tali planimetrie sono sempre
timaste in uso; quella ovale anzi & peculiare del periodo protodinastico .
Ma & bene tenere presente che la creazione del tempio non & mai stata de-
terminata solo da considerazioni di ordine puramente utilitario. Prima di
posarc le fondamenta di un tempio ovale tutta ’area che era stata occupata
da case private, veniva scavata fino al suolo vergine, cioe oltre sei metri e
mezzo sotto il livello del terreno. Questo enorme scavo era quindi riempito
di sabbia pulita del deserto portata da lontano: sul terreno pulito, o per usa-
re il termine rituale, puro, venivano gettate le fondamenta. Esse seguivano
la linea dell’edificio ma erano sepolte nell’argilla fino a circa metri 1 ,7odial-
tezza, cosi che P'intero ovale poggiava in effetti su una piattaforma di questa
altezza, benché solo la parte superiore di essa emergesse dal terreno. Gra-

I0.

Pianta del tempio di Sin (VIII) a Haf3ga.
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dini di pietra conducevano alla porta del muro di cinta, fiancheggiata da due
torri. Entrando nel cortile anteriore, a sinistra si trovava un edificio isolato
la cui pianta era simile a quella di una grande casa privata, ma che compren-
deva una piccola cappella e probabilmente ospitava gli uffici necessari al-
I'amministrazione del tempio. Questi erano collocati intorno al cortile aper-
to di questa costruzione, cui si accedeva per un passaggio nel muro di cinta.

Dal cortile anteriore pochi gradini portavano al profondo e ben protetto
portale del recinto interno. Il cortile era spazioso e conteneva un pozzo e
delle vasche circolari in mattoni cotti rivestiti di bitume che servivano forse
pet le abluzioni rituali. Ai piedi della piattaforma sulla quale si innalzava il
tempio si trovava un altare per il sacrificio degli animali. La piattaforma
stessa era alta piti di metri 3,50, secondo quanto si pud calcolare in base ai
gradini che si sono conservati. Il tempio che originariamente poggiava su
di essa, & andato del tutto distrutto. Nella nostra ricostruzione abbiamo di-
segnato lo schema in uso nella sua forma pid semplice, quale si & cosi'ben
conservata a Tell Asmar, ’antica E$nunna. Al santuario abbiamo attribuito
una porta ad arco poiché a Tell Asmar in una casa privata dello stesso pe-
riodo sono stati trovati archi di questo tipo . ‘

Gli ambienti disposti intorno al cortile del tempio ovale non erano usati
per il culto, o avevano con esso rapporti solo indiretti. Alcuni erano bot-
teghe di tagliatori di pietra o di artigiani che lavoravano il rame; altri crano
adibiti a forni 0 a magazzini per gli attrezzi agricoli, e via di seguito. Il com-
plesso del grande tempio, che nella ricostruzione pare essere il centro del-
I'agglomerato urbano, non si comprende interamente tenendo presente sol-
tanto la sua funzione cultuale. Per interpretarlo bisogna avere qualche co-
noscenza delle particolari relazioni che si credeva esistessero fra la societd
degli uomini e le forze sovrumane da cui essa dipendeva. Gli dei erano for-
ze manifeste nella natura ed erano adorati in tutto il paese; non vi era perd
nessuna entita politica che comprendesse tutto il paese; I'unita politica ef-
fettiva era costituita dalla citta-stato, ed ogni dio era signore di una o pit
citta. I sovrani terreni di queste erano setvitori del divino signore, ¢ il po-
polo da loro guidato era al servizio del dio, cosi come al dio i sovrani si ri-
volgevano per essete protetti dai nemici e da calamita naturali quali le inon-
dazioni, la siccita, i fuochi fatui e le tempeste che minacciavano la vita della
Mesopotamia e che erano ritenute manifestazioni di specifiche divinita: il
dio signore della citta fungeva da patrocinatore di questa nell’assemblea
degli dei. La dottrina del supremo potere divino cbbe importanti conse-
guenze in campo politico ed economico. Diede luogo ad una societd pianifi-

cata che si potrebbe meglio definire sggialismo teocratico. Tutti i cittadini,
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Spaccato di una tomba di Ur.
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a qualunque ceto appartenessero, lavoravano al servizio del dio e adempi-
vano i compiti loro assegnati. Tutti coltivavano i loro campi e provvede-
vano alla manutenzione delle dighe e dei canali necessari all'irrigazione. 1
mezzi e il lavoro erano effettivamente collettivizzati poiché la semenza del
grano, gli animali da tiro, gli aratri e tutti gli altri attrezzi erano forniti dal
tempio. [ lavoratori erano tenuti ad aver cura di tutto cid, e portavano rego-
larmente al tempio una parte della loro produzione. Lo stesso facevano i
pescatori, i giardinieri ¢ tutti gli altri artigiani, che erano organizzati in cor-
porazioni sotto il comando di un capo. Il raccolto dei campi, dei frutteti, dei
giardini e dei canoeti sacri era ugualmente immagazzinato nel tempio, e di-
stribuito regolarmente alla comunita sotto forma di razioni periodiche o spe-
ciali (in occasione delle festivita). Gli ambienti situati intorno al cortile in-
terno del tempio ovale di Hafaga erano appunto magazzini e botteghe adibi-
ti a questo scopo.

Verso la fine del periodo protodinastico, al momento in cui i testi, ormai
abbastanza numerosi, permettono di comprendere con esattezza il funzio-
namento di questo sistema, esso era gia in via di dissoluzione. I capi che an-
cora si chiamavano «servitori del dio» erano in pratica divenuti i sovrani
delle citta, ma i templi mantennero un ruolo dominante nell’economia na-
zionale fino alla fine del 111 millennio, cid che spiega 'esistenza di complessi
architettonici quali quelli scoperti a Hafaga, Tell Asmar, Tell Agrab e, in
epoca piu tarda, a I3t8ali, Ur e altre localita.

Nell’interno della cappella la statua del dio si innalzava davanti a una
nicchia posta all’estremita della lunga e stretta cella, cui si accedeva da una
porta praticata in uno dei muri lunghi (ingresso laterale). L’area che cir-
condava la statua era come distinta da quella della assemblea dei fedeli per
mezzo di pilastri appoggiati al muro laterale, nuclco da cui si sviluppd la
grande cella con ingresso centrale (fig. 19). Davanti alla nicchia che alber-
gava la statua si trovava una piattaforma in mattoni che serviva da altare;
poco pit in la ¢’era spesso una tavola in muratura per offerte, ma si usavano
anche appoggi di altro genere. C’erano pure alte basi di ceramica su cui por-
re fiori, fronde e trofei di frutta. Figure scolpite in pietra o in bronzo so-
stenevano coppe o vasi colmi di unguenti o incenso (fig. 12). Erano anche
usate torce a stelo e sostegni pid grandi che rappresentavano forse la piatta-
forma di un tempio a due piani, ossia di una zigqqurat *. Lungo i muri, pog-
giate a terra o su banchi di mattoni, si innalzavano le statue dei devoti.

12.
Impronta di sigillo del periodo protodinastico.
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Scultura a tutto tondo.

Tutta la statuaria mesopotamica ebbe finalita cultuali: la figura umana
era rappresentata in pietra con la precisa funzione di stare al cospetto del
. " - . . . . - . *
dio™: la statua era una forza attiva cui si attribuiva vita propria. Gudea, si

gnore di Lagas, in epoca meno remota eresse una statua chiamata «Offerta

di preghiere» ”; un’altra era intitolata «Al mio re (il dio della citta, Nin-
girsu) del quale ho costruito il tempio — che la vita sia il mio premio» ™. In

questo caso alla statua era affidato un messaggio; essa nominava prima co- -

lui cui era rivolta la petizione, poi esponeva la petizione stessa. Un re assiro,

vissuto circa duemila anni dopo Gudea, scrisse: «Ho eretto la mia statua

regale... per chiedere al cospetto degli dei in cui credo di darmi vita»”,
mentre un testo di Gudea, in cui cgli da istruzioni alla statua, comincia co-
si: «Statua, di al mio re...» ", In questo testo il «re» era il dio della citea, e
il simulacro aveva il compito di riferirgli continuamente le grandi gesta
compiute da Gudea al suo setvizio. Le statue dei sacerdoti e dei notabili
aVeVal'l_O 10 stesso SCOpO.

La statua che era oggetto di culto, collocata sull’altare davanti alla nic-
chia all’estremita pid angusta della cappella, rappresentava la divinita e vi-
veva di una vita di ordine superiore, ché il dio stesso era immanente nella
figura. Ma ben poche di queste immagini sono giunte sino a noi, poiché era-
no per lo piti di materiali preziosi o ricoperte d’oro. Per puro €aso_ne posse-
diamo due esemplari che risalgono alla seconda fase del periodo protodina-
stico . Appartengono a un gruppo di dieci figure che si crede costituissero

tutta la suppellettile scultorea di un tempio di E$nunna ¢ che dovettero es- 1f
sere tutte sepolte sotto il pavimento a fianco dell’altare in un momento di |

pericolo o forse in occasione di un radicale rinnovamento del tempio. Le
due divinita si distinguono dagli adoranti sotto tre aspetti: la statura mag-
giore, i simboli della loro identita (cio¢ gli attributi) raffigurati sulle basi, ¢
la sproporzionata grandezza degli occhi. La figura del dio & alta circa centi-
metri 77, quella del sacerdote circa 41, e quella dell'uomo barbuto, man-
cante dei piedi, circa 30. La base su cui poggia la statua del dio porta un
fregio in rilievo che raffigura un’aquila (forse con testa di leone, ora perdu-
ta) afliancata da duc gazzelle con una fronda. Questa composizione ¢ stata
identificata come il simbolo delle divinita adorate nei templi del periodo
protosumero di Warka. Sappiamo da un vaso di rame con iscrizione, appar-
tenente al tempio, che questa divinita di E$nunna si chiamava Abu «signore
della vegetazione».

La statua della Dea Madre & facilmente identificabile poiché porta scol-

pita sulla base una piccola figura eretta, che rappresenta suo figlio. La sua
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immagine non ¢ della stessa qualita di quella del dio, e gli occhi immensi

non raggiungono l'efletto desiderato. La statua del dio invece sprigiona una
forza di attrazione di cui & impossibile non subire il fascino: ci appare carica

te, degli animali e degli uvomini.
Ogni divinita regge una coppa che ritroviamo anche nelle mani di qual-

" di un potere straordinario, quale si addice alla sorgente della vita dellc pian-
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che adorante; qualche volta invece esse stringono un ramo o un fiore. Que-
sto particolare sembra significare che si era voluto cosi rappresentare gli
uomini e gli dei nel momento in cui partecipavano alla maggiore festivita
del caléndario, quella dell’anno nuovo, il momento in cui, per un istante,
le sfere umana e divina sembravano incontrarsi”. Se la nostra interpreta-
zione & esatta, le dicci statue trovate insieme a Tell Asmar, formano un
gruppo, non solo perché sono state scoperte insieme, ma anche perché rap-
presentano gli dei e la comunita nel momento piti propizio, quello in cui
'uvomo si sentiva pit vicino alle divinita da lui adorate.

Le immagini dei mortali sono di varia qualita e le migliori mostrano
un’intensita che ben si accorda con la misteriosa vitalita di cui si credeva
fossero animate. E possibile identificare i mezzi attraverso i quali veniva
raggiunto questo effetto: si tratta soprattutto della riduzione o meglio della
concentrazione di tutte le forme in elementi astratti, quasi geometrici. La
gonna, per esempio, diventa un tronco di cono; la parte superiore dei corpi
nudi ha sezione quasi quadrata. In questo esito schematico sembra si tra-
duca la primordiale presa di coscienza del fatto che il corpo & composto di
torace, fianchi e dorso.

Nella figura del sacerdote i muscoli del torace sono raffigurati come piani
che si incontrano formando uno spigolo affilato, di linea decorativa; il mi-
gnolo di una mano chiusa diventa una spirale, il mento un cuneo, 1’orec-
chio una doppia voluta. Le forme del cranio, delle guance e delle braccia
non sono altrettanto facili a descrivere, ma appaiono ugualmente astratte e
plastiche. I capelli sono divisi in due bande assolutamente simmetriche di-
sposte pesantemente intorno al volto che adornano con una sertie di onde
orizzontali in armonia con la barba; quest’ultima continua il profilo creato
dai triangoli del naso e delle labbra. Ma comunque siano viste le immagini,
di fronte o di profilo, il centro espressivo della composizione & rappresen-
tato dagli occhi intenti. Nonostante le differenze fra le singole statue, esse
presentano tutte gli stessi schematismi convenzionali e la loro coerenza &
sorprendente. Siamo di fronte ad un linguaggio plastico in cui la realta cao-
tica delle impressioni visive &€ dominata dalla creazione di una forma astrat-
ta perfettamente omogenea, conchiusa e tridimensionale.

E azzardato tuttavia dire che il linguaggio degli antichi scultori fosse pre-
determinato razionalmente, perché I’analisi delle opere razionalizza e rende
esplicito cid che fu creato soltanto istintivamente; ma le sculture che abbia-
mo descritto presentano in forma esasperata una delle soluzioni del proble-
ma di tutti gli scultori: creare un corpo che si ponga come reale nello spa-
zio. Per questo & necessatio che i volumi siano chiaramente leggibili e im-
postati in modo convincente. Se il carattere tridimensionale non & suffi-
cientemente evidenziato, I'immagine non ¢ plausibile e rimane irrisolta. In
Occidente, a cominciare dal v secolo a. C., la figura umana & stata rappresen-
tata come un organismo vivente, dotato in potenza di movimento, suscetti-
bile di infinite relazioni e comprensibile solo attraverso la visione circolare
che coglie I'intera gamma dei suoi significati . Nel mondo pre-gteco non si
ricctcava un’unitd otganica, bensi un’astratta unitd geometrica. Le parti
principali della figura venivano squadrate in modo da avvicinarsi a una
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forma geometrica — cubo, cilindro o cono — e i particolari erano stilizzati in
omaggio al medesimo ideale di schematizzazione, cosicché il chiaro carat-
tere tridimensionale dei corpi geometrici si rifletteva nelle figure. E infatti
il predominio del cilindro e del cono a dare unita e consistenza alle {igure
mesopotamiche: si noti come le braccia incrociate davanti ed il bordo infe-
riore frangiato della gonna diano risalto alla circonferenza e quindi alla pro-
fondita ed alla larghezza. E la geometricita delle figure che le colloca con
autorita nello spazio.

Cost si spiega anche la fissita di espressione che caratterizza tutta la sta-
tuaria pre-greca. Solo la scelta della forma geometrica puo variare: in Egitto
ad esempio il cubo e il parallelepipedo sono preferiti al cilindro e al cono,
ma una volta scelta, la figura idcale rimane predominante; la scultura egizia
tende al quadrato attraverso tutte le variazioni dello stile, mentre quella
mesopotamica resta tondeggiante. In Egitto i piani della parte frontale, dei
fianchi e del dorso si incontrano nel modo pid brusco e quelli delle membra
non si fondono uno nell’altro; in Mesopotamia invece la forma delle mem-
bra e delle vesti tende in ogni epoca a dare risalto alla rotondita della pietra.
In Egitto la figura seduta, con i suoi frequenti angoli retti — alle ginocchia,
ai gomiti, ai fianchi — ¢ il soggetto favorito e pit cfficace della scultura. Al
contrario lo scultore mesopotamico non & capace di renderc cflicacemente
questa positura, perché ne riduce o esagera I'elemento pid importante, il
piano orizzontale che va dal fianco al ginocchio. Nessuno ad esempio, ve-
dendo di prospetto la figura proveniente da Tell Agrab puo dire con certez-
za se si tratta di una figura seduta o eretta. In un’altra statua proveniente
da Hafaga” la testa ¢ il vertice di un cono la cui superficie discende quasi
ininterrottamente dal volto lungo le braccia fermate sul petto fino alle gi-
nocchia assurdamente sporgenti. Anche nell’Ibihil del Louvte dove le pro-
porzioni sono naturali, I'arrotondamento di tutti gli spigoli e il vello che
costituisce la gonna alterano le linee reali della composizione, se si pensa a
come essa satebbe stata trattata in Egitto. In Mesopotamia il soggetto pid
frequente e pid riuscito della statuaria ¢ la figura eretta.

Abbiamo dectto che la forma geometrica cui la figura si avvicina resta
immutata nella storia dell’arte di un determinato paese. Tuttavia la ma-
niera di accostarvisi varia. La prima produzione plastica del periodo pro-
todinastico mostra una decisa tendenza geometrica; nqn solo diventano
astratte le masse principali della figura, ma anche patticolari come il mento,
le guance ¢ i capelli. Il materiale vicne squadrato piti che modellato e la sin-
teticitd e la coerenza del linguaggio creano la peculiare bellezza di queste
opere.

La loro ricchezza & accresciuta dalla policromia: la pietra ¢ un gesso ve-
nato; i globi oculari sono di scaglia di conchiglia, Je pupille di lapislazzuli o
di pietra calcarea nera; i capelli e la barba sono coperti di una pittura nera
bituminosa che riempie anche le sopracciglia incise e serve da mastice per
fissare gli occhi; i capelli delle figure femminili sono trattati nello stesso
modo. In una figurina di E$nunna”, la sctiminatura era nettamente seghata
da una striscia di madreperla fissata nel bitume. Nella testa di Tell Agrab
ora all’Iraq Museum i capelli erano modellati in bitume (di cui rimangono




-\ T ——

T T,

!

34 MESOPOTAMIA

tracce) e sporgevano con una frangetta dal copricapo finemente pieghettato;
le orecchie, che erano probabilmente ornate di orecching di filigrana d’oro,
avevano larghi fori; gli occhi erano resi con intarsi ora perduti.

Gli scultori di questa tendenza procedevano con un’audacia che avrebbe
fatto inorridire i loro colleghi egiziani, per i quali la lavorazione della pie-
tra era davvero un’arte innata. Le braccia delle figure mesopotamiche sono
libere dal corpo, e talvolta anche le gambe — che si voleva sostenessero il
peso del corpo senza I'aiuto di supporti esterni — sono una staccata dall’al-
tra. Percio si rompevano frequentemente, e molte statue furono restaurate
fin dall’antichita. Ma non erano solo le gambe ¢ le braccia a incrinarsi e
staccarsi, anche se queste erano le fratture pit comuni; gli scultori cercaro-
no di prevenire tali inconvenienti lasciando supporti di pictra fra le gambe,
o dando alle figure un sostegno esterno posteriore, oppure (come nelle im-
magini del dio ¢ della dea di E$nunna) conferendo alle caviglie una solidita
€ uno spessore innaturali. Questo espediente pud comunque considerarsi
uno dei mali minori, ché altre opere sono innegabilmente mal riuscite, grot-
tesche e brutte. La spiegazione di tutto cid & semplice: la pietra era un ma-
teriale troppo raro perché gli artisti della Mesopotamia potessero usarlo con
la familiarita degli Egizi. Nella valle del Nilo invece si poté sviluppare una
salda tradizione nel campo della scultura in pietra, sicché il livello dell’arti-
gianato si manteneva alto, e anche le opere meno ispirate erano quasi sem-
pre accettabili.

Lo stile che abbiamo ora descritto, & anche proprio della lavorazione del
metallo. Figure imponenti venivano fuse in rame gia nella seconda fase del
periodo protodinastico. Ma dell’opera di maggiori ambizioni artistiche che
si conosca rimane appena una traccia: un piede ben modellato, trovato a
Tell Agrab, che deve aver fatto parte di una statua in rame di grandezza
quasi naturale. Naturalmente & possibile che gran parte della figura fosse di
materiale diverso e soltanto il volto, le mani ¢ i picdi fossero di rame, o che
le membra fossero formate da un’anima di bitume ricoperta di fogli di ra-
me. Questa & infatti la tecnica usata in alcune grandi figure di leoni trovati
ad cl-‘Obeyd ¢ appartenenti presumibilmente alla terza fase del periodo
protodinastico, come vedremo in seguito.

A Hafaga sono state rinvenute tre figure intere di tame, la pid grande
delle quali misura centimetri 76 e le altre due 40. Le teste erano sormontate
da un supporto a quattro braccia che serviva di appoggio per i piatti conte-
nenti offerte o per i vasi d’incenso che si ponevano davanti agli dei. Esse
rassomigliavano percid da una parte ad un piede delle lampade in rame di
Ki$ e dall’altra alle piccole figure in pietra di Tell Asmar e Tell Agrab, alcu-
ne delle quali portano sulla testa un vaso o un turbante cavo. Tutte queste
figure che non sono vere e proprie statuc ma suppellettili del tempio sono
nude ¢ indossano solo una triplice cintura; non & possibile stabilire se siano
figure umane o mitologiche, ma probabilmente si tratta di un’altra ver-
sione dell’eroe gia presente nella base di coppa di Tell Agrab che si ritrova
sui sigilli di tutte le epoche successive ™, accompagnato di regola dall’vomo-
toro (f1g. 14). A Umma & venuta alla luce una bella figura eretta di uvomo-to-
1o, purtroppo incompleta, scolpita in serpentino verde nello stile pit anti-
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co, simile in tutti i particolari al toro androcefalo che si trova sui c1ll;nd£1 ]?-1
questo periodo e di quelli successivi; le sue due corna, come que e[ hc. a
capra del British Museum, con I'aggiunta di un terzo clemento pmn]:]? cro
servire di sostegno per vasi da offerte. Sprprf:ndemc::qcnlc a.lla e snclla, iti-
fallica ¢ vestita unicamente di una triplice cintura, I'immagine deve essclrc
interpretata come la rappresentazione a tutto tondo del mcc_lcsxmo binc.vo 0
demone rappresentato nei sigilli; le corna e le zampe, al dgsotto del g!m;]c-
chio, erano di metallo e inserite in alveoli tagliati nella plc‘tra;. i ricci che
scendevano su entrambi i lati del volto e la barba erano anch’essi di metallo
i nella pietra™. -
eﬁssss::i)n;:tlatipritrovati anche alcuni piccoli oggetti di mefallo mo_lto origi-
nali ed elaborati. Uno di questi, un doppio vaso, trovato nel tempio di Tell
Agrab, della cui suppellettile faceva indubblamcptc parte, ha per .sostcg.r;f)
due lottatori affrontati, sulle teste dei quali i vasi §cmbrano stare in equili-
brio. Dalla stessa localita proviene il modellino di un carto tirato da gua;j
tro onagri’. Benché la superficie sia n.mlt(.) corrosa, nellc.teste Flegh animali
in particolare si scorge qualche traccia di fine modellaznppe\; il carro & co-
struito con tutta la leggerczza compatibile con I.a sua .sohdfta. Non ha spc:—
sore, e il guidatore sta in piedi su duc_ sostegni posti sull ae;sale.mcmrcf a
sua gonna ¢ gettata all’indietro per lasc'la!r l{berc le gamb?, c{*xc slrlngﬂf&t_} ‘rﬁ
le ginocchia, per potersi reggere in equilibtio sul duro veicolo, una sptcn:lzv :
tramezza di legno coperta da un vello. I tiro a quattro c'gglda‘io con ;c 1[{1
che passano in anclli fissati alle labbra superiori degli asini, e da una frusta
rsa. _
Orag‘;:ﬁ?r?ando globalmente la statuaria c_lellg scconda fase del Perl(ﬁdO pro-
todinastico, vediamo che la produzione in pietra e queylla in metallo so’ni)
autonome: insolitamente, nessuna delle due 11_1ﬂucnza I‘a‘ltra. In l]f?S?}ll} '1 -
tra epoca la scultura monumentale mesopotamica parlerain mudu’(.om c 13(1:
ro e inequivocabile il linguaggio pmpno.dcllo sE:al_pclllno. Il contrasto nad%ll
ralmente non nasce dalla differenza fra i materiali, metallo ¢ plctra‘lj_mz} 2
diverso procedimento degli artisti. Lo scultore libera dal blocco 1l}I)|cEra
che la racchiude la figura ideata, mentre I'artista che lavora il meta fo co-
struisce il suo modello di cera aggiungendo materiale a un nucleo informe
fino a completare la figura. A ogni singolo artista come a ogni paese, uno
dei due metodi si addice meglio dell’altro; essi Procederanng, come dls§?
Michelangelo, «per forza di levare» o «per via di porres, ‘.:"l 'Illmfjtol(li-o pid
adatto prevarra sull’altro a tal punto che le furmc.cara‘ucrlsui: 1eE clla t:l‘:c-
nica guida saranno imitate nelle opere prodotte con I'altra. In ‘glttoJ (i~
ve la scultura in pietra era I'arte guida, la produzione in legno _el!n metal-
lo non sfruttd mai tutte le possibilita proprie di questi materiali, ma ?f
gui i canoni fissati dallo scultore in pietra._Solo’ pid tardi | arte del rﬁeta_ 0
ebbe in Mesopotamia il ruolo principale e influf sulla lavorazione della 913:
tra. Non bisogna dimenticare che in Mesopotamia era inevitabile SCI‘VIISI. i
argilla e fango scccato per molti manufatti come vasi e tavolette, gron allle,
condutture, grate per finestre, piccole statue ¢ II'IICVI, e che pertanto quello
del plasticatore era uno dei mestieri piv comuni. Cgmunque,_gh oggetti in
metallo, benché rari (P’arte della fusione & propria di epoche pid tarde) sono
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di ottima fattura e la lavorazione della pietra rivelerd tendenza alla modula-
zione delle superfici in tutti i periodi successivi. Lo stile geometrizzante del-
la seconda fase del periodo protodinastico non ricomparira piu.

Esso fu sostituito da uno stile non solo diverso, ma, nei suoi aspetti pid
caratteristici, addirittura antitetico rispetto all’arte precedente. Invece di
masse nettamente contrastanti e chiaramente articolate, ci troviamo di fron-
te a passaggi fluidi e a superfici sensibilmente modulate. Invece di forme
astratte vediamo una rappresentazione particolareggiata delle caratteristi-
che fisiche del modello. In virtd di una lavorazione assai piti raffinata la su-
perficie della testa risulta adesso diversa da quella del collo, la fronte ossuta
¢ le tempie si differenziano dalle morbide guance. Quali che siano le sue
virti, questa tecnica € la negazione dei valori che il vecchio stile esprimeva
con la rigidezza dei suoi piani semplificati: come appare chiaramente nei la-
vori di qualitd inferiore in cui I'attenzione dedicata alla modulazione delle
superfici ¢ a discapito dell’organicita plastica. Nelle opere migliori questo
pericolo & evitato, e una nuova sensibilita per le pi sottili variazioni della
materia infonde vita alle figure, che mancano perd della forza e dell’inten-
sita delle immagini piti antiche.

D’altra parte alcuni aspetti del vecchio stile sembrano rozzi se parago-
nati al nuovo; i solchi piatti con cui una volta si raffigurava la bocca sono
stati sostituiti da labbra delicatamente curve che si alzano agli angoli in un
sorriso soddisfatto, quasi compiaciuto. Il doppio mento aumenta I'impres-
sione di benessere materiale, ¢ picghe di grasso si trovano qualche volta fra
il petto e lo stomaco. Anche le clavicole e i capezzoli sono divenuti evidenti.
La squadratura del corpo vienc ora addolcita; sulla gonna si disegnano tutti
i particolari della stofla pelosa e non 2 pit traccia del rigido geometrismo
di una volta. Nell’Ibihil del Louvre questa tendenza realistica si avverte
anche nei particolari come la sedia di vimini; la gonna non & pid stilizzata
e una certa preziosita si riscontra nell’esecuzione della barba, i cui ricci con
le punte rivolte in alto, sono separati uno dall’altro da una serie di fori tra-
panati. Questa tecnica appare anche in una figura di Lugalkisalsi provenien-
te da Uruk ", seicento chilometri piti a sud, che dimostra 'affermarsi di uno
stile univoco in tutta la Mesopotamia; infatti 'opera precedente proviene
da Mari, sul Medio Eufrate. La moda della testa rasata e della barba folta si
diffuse soprattutto” a Mari, ma era seguita anche ad Assur™ e a Hafaga”;
c la minuta raffigurazione della barba contrasta con la semplice serie di sol-
chi tipica dello stile precedente. Anche le teste hanno subito una trasforma-
zione ¢ le proporzioni fra cranio e volto sono completamente cambiate. Pri-
ma il volume del cranio era innaturalmente ridotto, perché la testa era pla-
smata in funzione del volto dagli occhi attoniti. Nel nuovo stile invece si
riconquistano le propotzioni naturali.

Il cambiamento di linguaggio non & necessariamente il risultato dell’in-
fluenza dei plasticatori cui abbiamo accennato: & molto probabile che gli
scultori del periodo protodinastico, avendo seguito la strada dell’astrazione
fino alle sue estreme conscguenze, abbiano cominciato a sperimentare le
possibilita offerte dalla tendenza opposta. Comunque, le cause di una tale
evoluzione rimangono tutt’ora un problema insoluto; sappiamo soltanto
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che lo stile realistico si incontra in tutta la regione durante la terza fase del
periodo protodinastico, e che gia esisteva nella seconda ™. Sappiamo anche
che non fu pit abbandonato. _

Analizzando il nuovo linguaggio ci siamo esclusivamenteriferiti a ﬁgu.rc
maschili; quelle femminili sono infatti nell’insieme di qualita inferiore ¢ in
esse i caratteri stilistici diventano incerti. Il contrasto fra le immagini del
dio e della dea di E3nunna & tipico, ma non eccezionale. La maggior parte
delle immagini femminili che ci sono pervenute appartengono all’ultlmp sti-
le, come sembra probabile nel caso di una statuina proveniente da Mari, che
presenta un'inedita acconciatura. Per le figurine provenienti d:“i‘Man e da
Hafaga non vi sono dubbi: i capelli sono generalmente a'nnc:}ia ti in una lun-
ga treccia avvolta attorno alla testa che, vista di fronte, incornicia piacevol-
mente il volto. ' _

Figure non umane si incontrano in entrambi gli stili. La parte anteriore
del bracciolo di un trono ora a Filadelfia rappresenta una delle creature mo-
struose che popolano i sigilli della stessa epoca. La pesante criniera di un
bisonte circonda una enigmatica faccia barbuta; le corna sono spezzate. E il
toro androcefalo, del cui opposto, I'uomo-toro, abbiamo un esempio nel
sostegno per offerte descritto a pp. 34-35.

La vacca della tavola 49 & di serpentino translucido. La barba pare esse-
re un'appendice rituale; sulla patte posteriore della testa due ciocche di ca-
pelli umani scendono fra le corna, dandoci I'impressione di vedere di spalle
una divinitd con corona cornata. E probabile che questa vacca rappresenti
la dea Nintu, «signora delle nascite», perché non solo é‘stata trovata nel
suo tempio, ma si adatterebbe anche al picdistallo costruito sul suo altare,
11 significato della barba resta oscuro, benché la si trovi spesso nelle rap-
presentazioni di animali in cui & personificata qualche forza sovrumana. La
piccola figura verde & stranamente solenne, e la potenza c}u_a emana trascen-
de le sue dimensioni. Anche la composizione dei primi vasi dl‘pietra in cui
figure iterate di animali volgono il capo ad :mgf)lq retto per incontrare lo
sguardo dello spettatore, acquista un nuovo significato quapdo la b'.:.'stla
possiede questo magico, soprannaturale fascino, e quando chi guarda ¢ un
fedele del dio personificato.

La vacca di Nintu e il bracciolo con il toro androcefalo appartengono alla
fine della seconda fase del periodo protodinastico, epoca in cui si alfermo lo
stile realistico”. Contemporaneamente iniziava una straordinaria f{ioritura
della statuaria in rame ¢ oro. Leoni di rame {ungevano ad esempio da figure
tutelari nel tempio di Ninhursag, «signora della montagna», 'ad el-‘Obeyd.
Non & stato ancora appurato se le teste erano di rame massiccio o sc@phce-
mente formate da un nucleo di bitume rivestito di lamine. I corpi invece
erano sicuramente di fogli di rame battuto saldati insieme. Queste creature
mostrano i denti; e una lingua sporgente di diaspro rosso, insieme con gli
occhi intarsiati, contribuisce a renderli anche pit feroci. Teste di leoni dello
stesso tipo, ma di pictra, provengono da Laga3, e I'uso dei }ffoni tLllte.lan si
conservd fino al periodo di Hammurabi, per riapparire, pit tardi, in As-
siria. o

I fregi zoomotfi in pietra scoperti nei templi del periodo protodinastico

il
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ad Uruk trovano il loro pendant in metallo ad el-‘Obeyd *. Una serie di tori
stanti ed un’altra di vitelli inginocchiati volgono qui la testa verso I'esterno
sccondo "antica usanza”; i corpi dei vitelli sono in rilievo, ma le teste veni-
vano fuse a parte e sporgevano completamente dal muro. Non si conosce in
quale parte dell’edificio figurassero questi fregi, poiché sono stati trovati
sepolti in una fossa, dove furono gettati senza dubbio in occasione di un
rinnovamento del tempio. Altrettanto enigmatico & un grande pannello sim-
bolico trovato nello stesso tempio, che ha al centro 1’aquila a testa di leone,
Imdugud, con un cervo fra gli artigli. L’atteggiamento non denota aggres-
sivita ma affinita: infatti I'uccello e il cervo sono entrambi simboli della
medesima divinita. Questa composizione decora anche la base della statua
del dio Abu sulla quale, oltre agli animali erbivori, figurano anche elementi
vegetali. Se ¢ giusto interpretare I’aquila come personificazione delle nubi
plumbee gravide di pioggia, la sua presenza nel tempio della Dea Madre
Ninhursag, «signora della montagna» & facilmente spiegabile; a Laga$ si
diceva infatti che il dio entrasse nel tempio «come una tempesta tonante,
come un uccello da preda che da lontano fiuta la sua vittima», quando arti-
vava per le sacte nozze con la dea. L’assenza del motivo fitoforme nel rilievo
in rame era compensato da un gran numero di rosette dai petali di pietra
rossa e bianca montate su chiodi di terracotta fissati alle mura del tempio.

Le teste dei tre animali sul pannello di rame sono fuse a parte. Teste si-
mili furono trovate per caso tra le rovine, senza traccia dei fogli di rame che
ricoprivano i corpi, forse andati distrutti. Pud darsi petcid che esse non fa-
cessero parte di un fregio architettonico del tipo teste descritto, ma di og-
getti di materiale deperibile, ad esempio di pezzi di arredamento. Teste
leonine furono infatti usate come parti ornamentali di una specie di slitta
di legno, e teste di animali erbivori appaiono sulle arpe. Forse il suono va-
riava di caso in caso, vale a dire a seconda che ’arpa fosse ornata da una
protome di toro, di vacca, di vitello o di capra.

Plausibile ¢& la ricostruzione di un’arpa trovata ad Ur. La cassa atmonica,
di legno, era naturalmente in pessime condizioni, ma la sua forma & stata
conservata dalla disposizione con la quale le scaglie di conchiglia, di lapi-
slazzuli e di diaspro rosso erano incastonate nel bitume. Triangoli degli
stessi materiali, alternati a listelli d’oro in fogli, avevano ricoperto i mon-
tanti che sostenevano la sbarra cui erano fissate le corde. Pare che lo stru-
mento fosse concepito come una creatura che produceva la musica, poiché
la sua testa, fusa in oro, & attaccata alla cassa armonica. La testa taurina con-
servata a Filadelfia ¢ fissata all’arpa nello stesso modo; il foglio d’oro & stato
applicato su un modello di legno, e per la barba, I'ispida peluria e ’estre-
mita delle corna, le palpebre e le pupille, sono stati usati lapislazzuli. Anche
una splendida testa di capride pure a Filadelfia pud provenire da uno stru-
mento; & di rame, superbamente modellata, e rende alla perfezione il ca-
rattere enigmatico del capride.

L’animale che costituisce il centro di un insolito, bellissimo oggetto con-
servato al British Museum sembra avere lo stesso significato demonico. Da
una base di legno, coperta di intatsi di pietre colorate incastonate nel bitu-
me, sorge un albero i cui rami terminano in foglie e in simboliche rosette.
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Un capro si appoggia con le zampe anteriori sui rami e si a.f'faccia tra il fo-

gliame. Il suo pesante vello & fatto di scaglie di conchiglia e lapislazzuli

scolpiti e fissati nel bitume che ricopre il corpoli legno. Le due corna sono

di lapislazzuli. Un supporto di legno che serve a rendere r:'gldo‘ll_ corpo

emerge fra le spalle dell’animale, rivestito di lamina d'oro; in origine _1{1

sua estremita superiore doveva clevarsi allo stesso Ilu_::llf) df:!le estremitd

delle corna perché vi si potessero appoggiare le coppe e i piatti dgllc oﬁ.egle.
Sappiamo infatti come venivano usati tali oggetti dal disegno di un sigillo
della stessa epoca (fig, 12). Questa suppellettile & una versione a tutto ton-
do dell’accostamento di animali erbivori ed elementi vegetali che abbiamo
ripetutamente incontrato come simbolo dei massimi dei della fcrli‘litz‘a, ma
la maniera con cui ha preso forma in questo piedistallo le conferisce una
straordinaria potenza, e la mostra in tutto il mistero della sua vitalita ani-
male, non inferiore all'uomo, ma superumana. La sua stretta [C!aZiUl:le con
gli dei della fertilita & attestata da un sigillo accadico (fig. 17 a) in cui I’ani-
male poggia familiarmente le zampe anteriori sulle ginocchia del dio, men-
tre un uomo e una donna si avvicinano umilmente recando offerte. In un
inno, Tammiiz viene chiamato «marito di I3tar la sposa... colui che crea il
germe degli armenti, capo delle stalle» ma anche il «capro signore del pae-
se». Queste parole e 'immagine rappresentata sul sigillo dimostrano quanto
sia semplicistico credere che il capro fosse sacro a Tammiiz, o che ne fosse
il simbolo, oppure che il dio fosse la personificazione della forza feconda-
trice della natura che si manifestava nella fecondita degli armenti. Le opere
d’arte rivelano come le nostre astrazioni manchino inevitabilmente di quel-
'immediatezza con cui era sentita la manifestazione del dio, e come gli ani-
mali apparissero partecipi dell’essenza divina e quindi della vita degli im-
mortali. Nell’emblema sulla base della statua di E§nunna‘nci fregi, nei si-
gilli o sui vasi, gli animali ¢ le piante possono sembrarci semplici decora-
zioni, e solo con uno sforzo mentale possiamo ricostruire il significato che
essi avevano per gli antichi. Ma I’animale d’oro che sporge la testa fra quei
rami stilizzati riflette con suggestiva immediatezza la tremenda potenza di-
vina che si credeva riposasse sull’altare.

Incisione e rilievo.

Il vaso del Louvre proveniente da Lagas & d’argento ¢ poggia su un so-
stegno di rame; ha sul collo un’iscrizione di Entemena, re di L:ga$, ¢ due
fregi incisi separati da una fascia a spina di pesce comune anche sui vasi
aurei di Ur. Ma ad Ur Pestrema semplicita della forma non si accompagna
mai ad una decorazione incisa, né le incisioni hanno mai soggetto {igurativo.
Il vaso di Entemena & un pezzo eccezionale, offerto al tempio del dio di cui
porta i simboli, che a Laga$ si chiamava, con voce locale, Ningirsu, ma altro
non & che il dio della vita riscontrato anche nei monumenti del periodo pro-
tosumero. 1l fregio dei vitelli sulla spalla del vaso somiglia (perfino nella
positura delle zampe anteriori) al fregio di rame proveniente dal tempio
della dea madre Ninhursag ad el-‘Obeyd. A Laga$ Ningirsu cra anche consi-
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derato I'apportatore delle piogge torrenziali e delle inondazioni, e poiché
sia la pioggia che la picna delle acque del Tigri sono improvvise e violente,
Ningirsu aveva un carattere violento e bellicoso. Di qui il predominare dei
leoni ¢ dell’aquila a testa di leone, Imdugud, che nell’arte di Lagas & la
personificazione delle nubi cariche di tempesta. Sul fregio principale del
nostro vaso I'uccello ricorre quattro volte: prima esso afferra una coppia di
leoni, quindi due capri, di nuovo una coppia di leoni e poi due tori. L’in-
sicme di questi esseri citcoscrive la sfera d’azione del dio: la sua violenza
in guerra, durante le tempeste e nelle inondazioni, e la sua manifestazione
benefica nella vita della natura.

E caratteristico dell’arte mesopotamica che i quattro gruppi raffiguranti
Imdugud con le varie coppie di animali non siano semplicemente affiancati,
ma allacciati fra loro. Gli artigli dell'uccello afferrano i leoni, questi affon-
dano le loro zanne néi musi dei ruminanti che a loro volta sono afferrati da-
gli artigli dell’'uccello successivo e azzannati dai leoni del gruppo che segue.
Ne risulta cosi un fregio continuo. E come se la forma cilindrica, che in Me-
sopotamia domina sia la scultura a tutto tondo che la glittica e la decora-
zione murale, esercitasse un richiamo cosi forte sull’artista da indurlo ad
approfittare di ogni occasione per sottolineatne le caratteristiche. La super-
ficic cilindrica continua permetteva di animare le belve del fregio in modo
che ognuna, afferrando con gli artigli o tenendo tra le fauci la successiva,
compisse il solo gesto adatto a chiudere I’anello. Noteremo la stessa compo-
sizione sui sigilli a cilindro della stessa epoca.

Si vedra che questa ricotre anche in parecchie teste di mazze votive. Una
di queste, dedicata da Mesilim re di Ki¥" a Ningirsu, reca alla sommita
un’aquila leontocefala attorniata da una serie di leoni, ognuno dei quali at-
tacca quello che segue ed & a sua volta aggredito da quello che lo precede.
Ancora una volta il fregio & legato e continuo. Ma questo sistema non & ap-

plicato meccanicamente; nella testa di mazza della figura 13, per esempio,

I’aquila leontocefala, che ricorre quattro volte, come sul vaso d’argento di
Entemena, ¢ rafligurata ogni volta nell’atto di afferrare una gazzella; di con-
seguenza i quattro gruppi restano separati e la rotondita della testa di mazza
viene messa in rilievo con un altro espediente, cio¢ dal movimento circolare
dell'idra a sette teste posta alla sommita ”.

Dobbiamo ora prendete in considerazione una serie di rilievi in pietra
che hanno scarso interesse dal punto di vista decorativo, ma tendono alla

13.
Testa di mazza.
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chiarezza della rappresentazione: si tratta di alcune lastre quadrate di pie-
tra calcarea, forate al centro, che si possono far risalire a un'epoca che va
dalla seconda fase del periodo protodinastico alla fine della terza. 11 rilievo
delle pit antiche & grossolano, piatto ¢ privo di modulazioni, ma le scene
sono abbastanza vivaci. Quasi tutte rappresentano il medesimo soggetto: un
simposio di cui un uomo e una donna sono i personaggi principali. In una
tavoletta del Musco di Bagdad cssi appaiono nel registro superiore. A destra
un uomo barbuto, con un grappolo di datteri o un mazzo di rami fronzuti
nella mano sinistra, riceve una coppa da un servo. A sinistra una donna se-
duta tiene una coppa e un ramo, mentre dictro la sua sedia un'ancella agita
con una mano un ventaglio circolare e nell’altra tiene una brocea da vino.
Nel centro vi sono due giullari che per ragioni di simmetria sono disposti
dorso a dorso; uno suona I'arpa, mentre I'altro, con le braccia incrociate,
balla una specie di danza festosa .

Nel secondo registro, che il foro centrale divide in tre parti, & rappresen-
tato |"approvvigionamento per la festa. A sinistra due uomini portano una
grande giara sospesa ad un palo e uno di essi reca anche il piedistallo circo-
lare su cui sara collocato il vaso stesso, che termina a forma di fuso. Dal-
Paltra si vede portare una capra, ossia della carne da macellare; il servo hain
mano un grande coltello e una pila di pani sulla testa. Nel registro pid basso
¢’® un palafrenierc con un carro da guerra vuoto, preceduto da un portatore
di lancia e seguito da un uomo che reca un oggetto — forse un vaso — sospeso
a un bastone appoggiato sulla spalla. Si notera che i frammenti della tavolet-
ta non combinano perfettamente. Essi, infatti, non appartengono allo stesso
rilievo. Le sezioni principali furono trovate a Hafaga ma I'angolo inferiore
che manca a sinistra nell’illustrazione & stato completato con parte di un ri-
lievo trovato ad Ur. Cid sia detto non solo per spiegare la riproduzione ma
anche per sottolineare il fatto che lastre identiche o molto simili si trovava-
no nei templi di tutta la regione *. 11 soggetto che per primo viene alla men-
te, ciot una festa per celebrare il ritorno da una guerra vittoriosa, ¢ da esclu-
dere poiché manca qualsiasi elemento che indichi lo storico evento. Anche
altri aspetti suggeriscono un avvenimento ricorrente, o meglio rituale, come
tema di queste lastre, L'atteggiamento dei protagonisti, con coppa ¢ fronda,
ci ricorda le statue del tempio di ESnunna poste davanti agli dei (p. 31) che
abbiamo posto in relazione con la celebrazione dei festeggiamenti per I'anno
nuovo quando una gioia comune univa mortali e immortali; ¢ particolari
come il carro da guerra vuoto, per esempio, non sono incompatibili con que-
sta supposizione. Ma l'iconografia pud variare da una lastra all'altra. Nel
registro inferiore pud esserci una barca a remi invece di un carfo, o scene
di giochi con figure maschili che lottano o fanno il pugilato”, o ballano™ o si
arrampicano sugli alberi *. Nel registro superiore sono qualche volta raffi-
gurati i partecipanti divini, serviti da sacerdoti nudi, secondo il rituale. Al-
cune lastre perd sono troppo diverse per essere considergte vatianti di quel-
la riprodotta a tavola 59. Se ne trovano che raffigurano forse libagioni di
fronte agli dei, e poche altre che sembrano puramente decorative. Su una di
queste, quella del gran sacerdote Dudu di Lagas ", troviamo, accanto ai sim-
boli del dio Ningirsu, un’iscrizione che dedica la lastra «come sostegno per
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:22] giz;}}c;giﬁi ::(?mt; .qdue:ila rappresentata nella figura 13 erano comu-
g agli dei e, come altri oggetti simbolici, si conservava-
nel tempio, ¢ in epoche posteriori (forse anche nello stesso period
todinastico) venivano utilizzate nelle cerimonie dei giuran.lenfi” E i
gic che le la‘tstre con scene di feste servissero allo stesso scopo di queii;;sscii
}fdu. e ciot a sorreggere un emblema divino ed & anche probabile che ve
nissero confitte nei muri del tempio in onore del benefattore che ﬁ-
nan;;lato la festa. Nessuna perd & stata trovata in loco e
N“ngccl‘c,lgl\lc;ilsugj?i;am?nf“pr:ma .dl Dudu risale la lastra dedicata da Ur-
imibg ;.i odiL gas. 'f:-secuz_lone mostra il grande progresso compiuto
eprirele lp hp edente; i pamcolar.i delle figure sono ora modellati e non
solo incisi, il che tuttavia non basta a ritenerla un’opera d’arte. Ur-Nanse vi
;s:fj]fl;lla(;o m[enlrcf polrta un cesto di argilla per modellare il pt"irno mattc):é
: 1wovo tempio che si accinge a costruire. In basso a destra egli
:’il compimento del lavoro. La sua famiglia & ricordata in due ri;%dlec{{:illl::b:ﬁ
gure, che recano ciascuna il proprio nome.
ma]: a'm]:h‘cl nota ['csistenza dl_ ste:le‘commerporative di avvenimenti storici
m pc(l)'l(.‘ ié le guerre tra le varie citta-stato si ripetevano senza fine neppure’-
i i e o i L et
Sekvats, 2 ! la vittoria del re Eannatum sulla vicina
ci::};gé I;Jgfemn?‘é;iﬁgpg:?;::rézdlinquesta cxtta.a:veva‘distnjtto una pietra di
_ . t sovrano piu antico, ed aveva occupato
L il A e gt e By
: ria pesante; ieri i
una mur.agh'a compatta di soldati che portangelc?gz’dg amn;i?i-;’nﬁrs:lsml e
prostrati dei nemici; a destra sono rappresentati awol;oi e leoni c:l-xl El?rpl
lt'ano cadaveri nudi. Sotto questa scena di strage compare di nuovo %an:z:
CL;)? - qgest]: volt? sul suo carro di guerra, seguito dalla fanteria leggera —
he sembra randire la lancia contro il re di Umma. La stessa scena, o un
srm’llc,_c ripetuta nel registro piti basso, dove la testa della vittima ch,e: .
da indietro al disopra dclle teste scoperte dei suoi soldati in ritirata g ua;—
pita dalla langta §cagliata da una figura ora perduta. Nel registro inf’eri;?e-
E:.annatu::n {f'h cui restano solo i piedi) presiede alla sepoltura dei suoi mo ,
ti. Questi giacciono fianco a fianco, mentre i loro camerati, che portano ¢ ::
di terra §ulla testa, riempiono la fossa comune. Nello stesso tcn?;o il re aiis :
ta gli dei versando una libagione su due vasi pieni di fronde. Un bue i i
gliato al suolo & sacrificato a Ningirsu. - Hemme
I1lato della stele che abbiamo cosi descritto commemora gli avvenimenti
secondo il loro reale svolgimento; altro lato rivela le forze nascoste che
questi avvenimenti avevano provocato. Lo stesso dio Ningirsu aveva soste-
::;orizzcb::ci{la causadc'!ella sua Eittz‘i; aveva preso gli uomini di Umma nella
i aveva distrutti. La rete & chiusa
sospesa a un'impugnatura che ha la forma del ;;;E.fﬁ)lj isi-ll'?: Ol’ga:ﬁlessire
sta di leone che soggioga due leoni; nella mano destra il dio tiene ucrlla riaazze-
La sua .ﬁg}n‘:’i, che occupa due terzi dell’altezza della stele, & seguita da : '
divinita di dimensioni minori posta sotto I'aquila leontocefala E::ntrc s utta
ancora sta il carro del dio. La parte anteriore del carro, con la barra de? tg

T

* PER1ODO PROTODINASTICO 43

mone ricurva all’estremitd, I'anello passabriglie sormontato dalla figura di
un leone e dalle ali dell’aquila leontocefala, sono visibili davanti alla piccola
testa della divinita ™.

E chiaro che qualsiasi intento decorativo & estraneo alla composizione
delle stele celebrative; cid che importava era la chiarezza della rappresenta-
sione. L’artista non teneva conto della forma della pietra: si noti nelle tavo-
le 61-62 che la retroguardia delle truppe di Eannatum & rafigurata sul fian-
co della stele, come se questa avesse la superficie continua di un cilindro.

Frammenti simili, appartenenti a stele ritrovate in altre Jocalita, sono di
dimensioni troppo esigue per ricostruirne i disegni. Ma le vittorie riportate
in guerra venivano anche commemorate, in proporzioni meno monumenta-
li, su oggetti destinati ad essere conservati in casa. In varie localita sono sta-
i ritrovati frammenti di conchiglie o di madreperla delicatamente incisi,
incastonati nel bitume. Il risultato era piti 0 meno simile a quello che si vede
nel cosiddetto «stendardo» di Ur. Non sappiamo con certezza a che cosa
servisse questo oggetto, ma la mancanza di iscrizioni induce a ritenerlo un
pannello decorativo di arredamento *. Le due facce sono inclinate verso I'in-
terno, cosicché i fianchi dell’oggetto sono trapezoidali. Questi sono stati de-
corati con scene a soggetto mitologico mentre i due pannelli principali raffi-
gurano due avvenimenti complementari: una vittoria e una festa. Ogni sog-

getto & diviso in tre registri, ed & incorniciato da una fascia ornamentale di
lapislazzuli a forma di piccoli rombi incastonati nel bitume, bordata di sca-
glie di conchiglia. La scena principale & quella del registro superiore, mentre
gli altri commemorano avvenimenti secondari, non essendoci tra i tre epi-
sodi una rigorosa continuita cronologica. Sul lato che rappresenta una vitto-
ria militare, il re, alto mezza testa piti dei suoi uomini, & disceso dal suo car-
ro; lancia in mano, egli ispeziona i prigionieri che sono nudi e, in qualche
caso, feriti. Il combattimento precedente & raffigurato piti in basso. Sul fon-
do i carri avanzano sui cadaveri e su ognuno stanno un auriga e un lanciere
che porta un giavellotto sporgente dalla faretra. Nel registro centrale sono
rappresentati dei soldati di fanteria in atto di uccidere dei nemici e di pten-
derne altri prigionieri. Sull’altro lato dello stendardo troviamo la celebrazio-
ne della vittoria. La differenza con le scene raffigurate sui rilievi in pietra
consiste nel fatto che qui non vi sono donne e nessuno porta rami o fiori. Il
re, seduto di fronte ai suoi ufficiali, & di propotzioni maggiori dei suoi com-
pagni, e indossa una gonna che pate pit ornata e ricca delle loro. A destra
un uomo suona un’arpa del tipo di quella illustrata nella tavola 51 (fissata
sulla spalla con una cinghia), e la donna dietro di Iui dovrebbe essere una
cantante o una danzatrice. Il rapporto tra la festa ¢ la vittoria militare di-
venta chiaro nel registro inferiore, dove le pariglie di onagri possono solo
spiegarsi come bottino di guerra. La preda trasportabile & portata a dorso
duomo su normali basti di legno fissati con cinghie intorno alla fronte dei
portatori. :

La tecnica dell’intarsio fu largamente usata nel periodo protodinastico;
essa consentiva graziose decorazioni ricche di effetto sia per il colore sia per
la forma; la troviamo percio su scatole, tavolette da gioco e cosi via. Le casse
armoniche delle arpe erano decorate nello stesso modo e su quella di Filadel-
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fia si trovano curiose scene. Nella parte superiore troviamo I'eroe della cop-
pa tiprodotta nella tavola 6 in atto di proteggere due tori androcefali, tema
cosi ricorrente nei piti disparati contesti che si & tentati di attribuirgli un si-
gnificato meno importante del suo effetto decorativo. Per le altre scene in-
vece un dubbio del genere non sorge, petché non potrebbero essere pid
chiare e precise. Un lupo e un leone servono a una tavola, senza che si veda
il commensale. I lupo ha tagliato la catne e porta pezzi di cinghiale, teste
di pecora e una coscia di montone; infilato nella cintura, porta il coltello da
scalco simile a quelli trovati nelle tombe di Ur e di altre localitd ® ed erro-
ncamente ritenuti pugnali. Il leone segue il lupo portando una grande broc-
ca di liquido che sembra rivestita di vimini intrecciati e una coppa o una
lampada. Le lastre a rilievo, lo «stendardo» di Ur e molti sigilli indicano
che durante i pasti si faceva della musica: qui appunto vediamo I'orso che
sostiene la grande arpa suonata dall’asino (parte anteriore): un piccolo ani-
male — un cerbiatto o forse un gerboa — ¢ seduto ai piedi dell’orso e scuote
un sonaglio — un sistro egizio — mentre batte un tamburello o un tamburo
che ha in grembo. Un uomo-scorpione porta un oggetto irriconoscibile, che
sembra appartencre all’alta giara, visto che un oggetto simile sporge dalla
bocca del recipiente. Si tratta forse di tavolette di argilla? La gazzella che se-
guc 'uvomo-scorpione tiene dei bicchieri o dei bracieri per Iincenso.
[n questo mondo fantastico ci manca ogni guida. Solo I'uomo-scorpione
¢ citato nei testi; nell'Epopea di Gilgames egli ¢ il guardiano del luogo da
cui sorge il sole, ma questa funzione non sembra essere molto importante
nel contesto dei nostri intarsi. Si & detto qualche volta che gli animali sono
uomini mascherati, ma quest’ipotesi non & verosimile *; infatti sono stati
dotati di mani umane al posto delle zampe solo per trasportare oggetti,
strimpellare I'arpa, ecc. In ogni caso, se uomini mascherati rappresentavano
tali scene, evidentemente si credeva che in un’epoca piti antica gli animali
stessi ne erano stati i protagonisti. Ma noi non sappiamo come e quando si
riteneva che cio fosse avvenuto e non possiamo quindi giudicare se la com-
posizione riflette un mito, un rito o una favola. In un sigillo di Ur 'eroe di
una festa del genere & un leone "; seduto in trono, egli beve avidamente in
bicchieri che un antilope, seduto sulle zampe posteriori, gli porge; un asino
porta una brocca con bevande; un altro, come quello di cui abbiamo parlato
sopra, suona un’arpa e un terzo il cembalo. Su un calco da Eénunna ™ un leo-
ne ed un asino siedono ai lati di una caraffa di birra, da cui bevono attraver-
so una cannuccia. Mille e cinquecento anni dopo l'orchestra degli animali
apparira di nuovo sui rilievi di pietra grezza del palazzo di Guzana, odierna
Tell Halaf, nella Siria settentrionale ”. Non & verosimile che delle semplici
favole fornissero il soggetto per opere d’arte di tale importanza. E molto pid
probabile che ci si trovi di fronte a tracce di antichi miti. Sull’arpa di Ur essi
sono rappresentati con tutta la forza di suggestione dell’arte sumera, che
non ci permette di restare increduli quando mette in scena il mondo delle
favole. Mondo al quale appartengono il benevolo toro androcefalo e il ca-

pro demoniaco e in cui gli animali e i mostri dell’arpa che celebrano le loro
sagre.
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Glittica.

Le raffigurazioni dei sigilli si ispirano largamente al.lo ste.sso‘mondo fan-
tastico (figg. 14-16) assoggettandolo tuttavia alle particolari esigenze deco-
rative della glittica. Nell’affrontarne i problemi gli intfiglmtqu <__lc_l periodo
protodinastico riuscirono cosi felicemente che le loro invenzioni lqﬂucnza-
rono in maniera decisiva non solo il repertorio glittico mesopotamico delle
epoche successive ma anche la lavorazione d’el metallo ¢ dei tessuti, e attra-
verso questi I'arte della Grecia, della Persia e pcr‘ﬁno quella dc]]vEuropa}
medievale. 11 punto di partenza &, come abbiamo visto (p. 25) da ricercarsi
nello stile «a broccato» derivato dai modi gia in uso nel periodo protosu-
mero, al quale risale il primo manifestarsi di ogni espressione successiva.
Nello stile «a broccato» 'intenzione decorativa prevaleva sullg narrazione;
figure schematicamente delineate occupavano tutta l’a supe_rl‘iae, formando
un fregio continuo e fitto. Lo stile, nella sua espressione piu pura, era elle-
gante ma monotono; quanto ai soggetti, diventarono in breve tempo pid
ricchi. Processo che si accentud nella seconda fase. del periodo protodina-
stico anche se i principi stilistici restarono immutati: i contorni rimanevano
lineari e le superfici piti ampie, come i corpi degli animali, erano piatte ¢
senza modellato. Il rilievo plastico apparve solo nella terza fase del pe;mdu.

Gli intagliatori di sigilli si servirono largamente (Ei quel tipo di intrec-
cio di figure che aveva permesso all’incisore del vaso d'argento di Entemena
di creare un fregio continuo unendo le figure con l'csgcc!:e_n!c‘dm leoni che
aggrediscono gli erbivori. Il soggetto pit comune sui Stgfll_l ¢ appunto un
fregio in cui sono rappresentati animali ed esseri fantastici che sembrano
impegnati in una lotta di tutti contro tutti. Non ¢ chiaro gl.lﬁll siano i signi-
ficati di questo tema predilctto dagli artisti mesopotamici di ogni tempo,
ma uno degli esempi meno eleganti dimostra che la difesa delle mandrie e
delle greggi dalle incursioni dei leoni dovette essere una delle loro fon‘tl
d’ispirazione. Rimane oscuro se la testa di vitello chc_appa;‘c a sinistra scr\]a
solo di riempimento o stia a rappresentare una vittima delle t:elvg:, ma la
fine del toro che cade sotto le zampe del leonc & scongiurata all ultimo mo-
mento dall’intervento di due uomini-toro. Gli stessi elementi compaiono
anche nei sigilli pid raffinati che rivelano una 'straordim%rm creativita, se si
considera che spesso si tratta solo di variazioni su-un unico tema. _I] proble-
ma fondamentale per un sigillo, che & di fornire un emblema originale e di-
stintivo, era congeniale ai disegnatori, che vi si impegnavano con piacere.
Nella figura 144 tre uomini-toro trattengono du‘c.leom mentre un ni.trc? toro
resta libero; due teste di capri servono di riempitivo, cosicché non si riscon-
trano vuoti, benché le figure non siano troppo.ﬁ.ttc‘ Gli avvenimenti rap-
presentati chiaramente nella figura 154 - l’uccm?ne di bestiame da parte
di leoni — passano in secondo piano, e I'interesse & accentrato sulla compo-
sizione. Un’altra versione appare in un sigillo del Musco di Bagdad, dove ri-
troviamo I’eroe nudo della coppa dello stesso museo che afferra con ciascu-
na mano la barba di un bove selvatico, mentre piti oltre appare nell’atto di
atterrare un leone che egli colpisce alle spalle con un pugnale tenendo con-
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temporaneamente per le zampe anteriori un altro leone; quest’ultimo si so-
vrappone ad «X» alla figura di un capride volto a sinistra. A questa epoca
risale la predilezione per le figure in posizione incrociata, che accrescono la
compattezza della composizione e rendono superflui i motivi di riempimen-
to come teste, elementi vegetali e simili. Il medesimo sigillo mostra anche
come in questo periodo venisse inserita nella composizione un’iscrizione: in
questo caso & a sinistra, non separata dal resto del disegno, come se ne fa-
cesse parte. Lo spazio che rimane al di sotto dei caratteri & colmato dal grup-
po dell’eroe fra due capridi, in proporzioni minori del resto della scena.
Questi intagli a sviluppo infinito si snodano continui; non & possibile isola-
re il calco di una sola rotazione del cilindro, perché le estremita combaciano
accuratamente; ma tutto cid non appare nei nostri grafici perché i disegna-
tori tagliano netti i due lati invece di mettere in evidenza che manca qual-
siasi soluzione di continuita; per averne un’idea bisogna ricorrere alle foto-
gralie,
~ L'intaglio riprodotto nella figura 14 « & ancora pi complicato. Troviamo
di nuovo, come nella figura 14 4, i due leoni rampanti ai lati di un altro es-
sere che questa volta non & I'immagine di colui che li doma, ma rappresenta
invece la loro vittima, un capro a cui sono state date due teste per colmare il
largo spazio fra i due leoni. Come nella figura 144, due uomini-toro assalgo-
no alle spalle i leoni, ma le teste delle belve sono volte all’esterno, verso i
loro aggressori. Il gruppo formato da un animale e da un elemento ’vegetale
che nc.:llialtro sigillo (fig. 14b) riempie lo spazio rimasto libero oltre il grup-
po dei cinque personaggi principali & sostituito qui da una scena di lotta fra
un leone e un uomo-toro.
.Il c.:onfronto particolareggiato fra questi due sigilli pud servire a illustra-
re il ricco repertorio ottenuto semplicemente variando la composizione di
pogln motivi ricorrenti. Il capro a due teste da la chiave per spiegare i mo-
stri cosi frequenti nella glittica di questo periodo. Si osservi quello che com-

14.
Impronte di sigilli del periodo protodinastico II, da Fara.
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pare nella tavola 68 e nella figura 14¢. La testa con trecce € barba & vista di

fronte, ed il tronco e le braccia sono umani; le «gambe» invece sono for-

mate da leoni stanti sulle zampe anteriori; le code di questi, terminanti con

teste di pantere, vengono tenute dal mostro stesso lontane dal suo volto.
& inutile aspettarsi che le fonti letterarie ci rivelino la natura di questo mo-
stro straordinario: esso ¢ nato «a tavolino», & una creatura scaturita dalla
fantasia dell’artista. Nelle nostre illustrazioni sono riconoscibili due stadi
della sua genesi: in un altro sigillo vediamo sulla sinistra un uomo-toro uc-
cidere con un pugnale un leone a testa in git che egli tiene fermo per le zam-
pe posteriori; in un altro ancora di epoca poco pitl tarda, I'eroe, nudo, affer-
ra due leoni nella stessa posizione. I tre elementi del gruppo sono stati poi
fusi dall'immaginazione dell’artista in un unico e piti fantastico essere, che
doveva prendere per un attimo posto fra le mitiche figure dell’'vomo-toro,
del toro androcefalo, del leone ¢ dell’aquila leontocefala; in modo analogo
nacquero altri mostri. Ma anche quando sono stati scelti soggetti pid signi-
ficativi del semplice fregio zoomorfo, la composizione rivela carattere sim-
metrico e iterativo, e la compattezza propria dei disegni dei tessuti, come
per esempio nella raffigurazione del dio sole sulla barca (fig. 155) di cui par-
leremo in seguito: le scene solo eccezionalmente sono narrate in maniera di-
retta, senza intenti decorativi.

11 valore dei sigilli della seconda fase del periodo protodinastico risiede
nella ricca varieta dei motivi, che non furono mai né puramente ornamenta-
li né chiaramente narrativi. Eseguiti in uno stile lineare privo di rilievo, sa-
pientemente sfruttato, essi devono il loro fascino all’ambiguita dei soggetti
e alla loro bellezza formale.

'evoluzione successiva & caratterizzata da una opposta tendenza. Nella !

terza fase del periodo protodinastico si ritornd al modellato in rilievo, co-
mune nell’era protosumerica, decaduto con questa e ignorato durante il ri-
sveglio dello stile «a broccato» nella prima fase del periodo protodinastico.
Nella terza fase ci si attenne ai temi dell’epoca precedente, rendendoli perd
piti corposi. Le risorse del rilievo vennero riconosciute e la consistenza del-
Pimmagine non fu pid considerata un'inevitabile conseguenza della tecnica
dell’incisione, senza valore sul piano artistico. Il nuovo stile diede impor-
tanza proprio alle parti che nello stile precedente erano state trascuratc. Se
paragoniamo certi sigilli con altri pid antichi la mancanza d'interesse per le
supetfici piatte appare chiara nei posteriori degli animali o nelle gambe del-
P’eroe. In uno di quelli pid antichi il corpo della gazzella rampante & ancora

¥

15. .
periodo protodinastico 11, da Tell Agrab (2) e da Hafiga ().

Impronte di sigilli del

- —
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quasi piatto, mentre il corpo dell'eroe e i posteriori dei leoni sono corretta-
mente quellati, ¢ il gioco di chiaroscuro sottolinea queste parti.

I‘ leoni, che prima vedevamo di profilo, come nella fig. 144 e nel sigillo
dell'Iraq Museum, ora, come in quasi tutti i sigilli della terza fase del perio-
do protodinastico, sono rappresentati di prospetto, ¢io che permette al con-
trasto [r.a i] muso ¢ la criniera di raggiungere il massimo effetto plastico. Co-
<t i capridi e i cervi spiccano contro il ricamo del fogliame che ricopre il fon-
do, mentre nello stile precedente (fig. 14) le piante che colmavano gli spazi
fncc?'am_) parte di un disegno continuo in cui avevano la stessa importanza
degli animali. Tuttavia anche in quest’epoca un contrasto cosi evidente tra
ligure e sfondo ¢ raro. Nella maggior parte dei casi le figure sembrano mo-
dcllntc_contro uno sfondo neutro e liscio. La nascita del rilievo plastico au-
menta il volume delle figure: le teste di leone, viste di fronte o dal di so[::ra
mostrano una splendida c folta criniera; anche i volti degli eroi e degli uo-
mini-toro sono adesso pid larghi e pid rilevati. Nello stesso tempo i fregi
c[_qugc_)no pit densi di immagini; i gruppi tradizionali, regolarmente spa-
ziati, di tre o cinque figure ordinate simmetricamente (fig. 144 e ), sono
sempre pit rari; le figure piti numerose, sono disposte preferibilmc;'ne in
senso verticale o in posizione incrociata come nella figura 164, 0 in un sigil-
lo di Berlino. L'espediente dellincrocio delle figure diventa infatti essen-
zu.:le_ nclla composizione, ed & usato con molto virtuosismo. Negli esempi
migliori questo spettacolo fantastico di giochi e di lotte & suggestivo, anche
S¢ nessuna interpretazione & piu possibile. I disegni di epoca precedente
erano, nonostante tutti i loro ingegnosi intrecci, chiare variazioni di un tema
fondamentale, la difesa degli erbivori dagli animali da preda; i rapporti fra
le singole figure, il loro carattere di aggressori o di vittime, ndn si erano mai
perduti; ma nella mischia selvaggia dei sigilli pit tardi antichi alleati pos-
sono diventare antagonisti, se il disegnatore lo trova opportuno. Entrambi i

campl sono tuttavia raflorzati; il cervo e il leopardo si sono aggiunti al re-
pertorio, senza dubbio per eliminare la monotona ripetizione delle stesse
figure ferine. Per la stessa ragione alcuni animali, soprattutto le vittime, si
presentano a testa in gid. Nel tipo normale di fregio a intreccio zoomorfo
tutto l'interesse formale & concentrato nella meta superiore del disegno
mentre in quella inferiore figurano soltanto le zampe, che possono cssere’
spaziate con eleganza, come in un esemplare dell’Aia, ma costituiscono sem-
pre un motivo piuttosto monotono (fig. 164). Capovolgendo uno o pit ani-
mali si ovvia a questo inconveniente. La forte tendenza alla decorazione &

16.
Impronte di sigilli del periodo protodinastico III (2 da Fara).
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tuttavia confermata dalla svastica formata da cotpi di leori (fig. 164) e dal
cerchio composto da quattro figure di uomini, ognuno dei quali trattiene il
suo avversario per la caviglia mentre lo minaccia con un pugnale (fig. 165).

L’accentuazione del rilievo plastico non & a detrimento dell’eleganza del
disegno; le code, le criniere e i capelli nel sigillo dell’Aia, se le confrontiamo
con quelle di un cilindro di Parigi appaiono diversamente sofisticate. Ma la
tendenza ad aumentare parallelamente il volume delle figure modellate e il
loro numero diventd infine incompatibile con gli schemi compositivi elabo-
rati in precedenza, e li distrusse. Le difficolta si moltiplicarono; le iscrizioni,
ad esempio, che in passato erano state facilmente incorporate nel disegno li-
neare, non potevano pit trovare posto fra le figure in rilievo; inoltre l'irre-
golaritd della superficie determinata dall’intrecciarsi delle figure relativa-
mente corpose poteva addirittura compromettere la chiarezza del calco ed
era, in ogni modo, inaccettabile da un punto di vista estetico.

Dutante tutto il periodo protodinastico la bellezza di un sigillo consiste-
va nella regolarita e nel ritmo del disegno; ogni vuoto era colmato da un
motivo sussidiario e non era ammesso alcuno iato nello snodarsi della com-
posizione; la spaziatura armoniosa del disegno assicurava I'efficacia dei
calchi, quali che ne fossero le dimensioni. Questo principio, fondamentale
per lo stile «a broccato», fu mantenuto anche nella terza fase del periodo
protodinastico, quando i fregi si infittirono di figure sovrappostc a «X»; ma
diventando le immagini pit corpose, la composizione risultd sovraccarica.
Le figure avevano bisogno di spazio e d'aria, sicché alla fine del periodo
notiamo un’innovazione che consiste nell'isolare le figure allacciate separan-
do cosi i gruppi combattenti. Il risultato & splendido, e non ¢ neppure appe-
santito dall’aggetto considerevole delle figure. Il fregio perd nell'insieme ha
perduto la sua coerenza; perché sulla superficie dei sigilli vediamo ora tre
gruppi distinti, uno accanto all’altro. Il principio compositivo fondamentale
della glittica del periodo protodinastico & stato sacrificato, ma ancora una
volta, come alla fine dell’era protosumerica, uno stile che scompare prepa-
ra un’ulteriore evoluzione all’inizio di una nuova epoca. C’¢ tuttavia una
differenza, perché la fine del periodo protodinastico non & sotto nessun a-
spetto un’epoca di decadenza, e i cambiamenti che stiamo descrivendo ti-
flettono soltanto una trasformazione dell’arte mesopotamica all’apice della
sua fioritura.

! L'uitima parte della terza fase, che va dal 2425 circa al 2340 a. C. ¢ da qualcuno chiamata petiodo
proto-imperiale.

1 Gl stretti rapporti fra i vari vasi di questo gruppo sono del piti alto interesse. A sinistra della
tav. 23 si nota un piccolo frammento di un edificio dove si svolgevano le attivitd dei musicanti e
dei loro compagni. Questo edificio si trova anche su un vaso a Tell Agrab (« Illustrated London
News», 11 settembre 1936, . 434, figg. 10, 12). Di fronte a esso sta una figura seduta che ricorda
quella della tav, 24. Nell'interno ¢'2 un toro gibboso davanti alla mangiatoia. Lo zebid tuttavia non
& indigeno della Mesopotamia; esso ricorre regolarmente sui sigilli trovati nella Valle dell'Indo,
dove i tori sono spesso rappresentati davanti alla mangiatoia. Una volta lo zebu & raffigurato insie-
me a un uccello (). H. MARSHALL, Mobenjo-Daro and the Indus Civilization, London 1931, p. 338,
tav, €x1) e, in un vaso proveniente da Tell Agrab, con un uccello, un serpente e uno scorpione.
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Questi ultimi due ricorrono nella stessa forma su altri vasi dell’epoca trovati in Mesopotamia e
confermano origine mesopotamica dell’esemplare proveniente da Tell Agrab. La natura dei rap-
porti con I'India rivelati da questi vasi rimane tuttavia poco chiara.

" 1. FRANKFORT, Oriental Institute Discoveries in Irag, 1933-34 cit., p. 47, ig. 53.

* Un frammento proveniente da Ur (« Antiquaries® Journalw, 111, tav. xxx111) in cui si vede lo scor-
pione del vaso da Tell Agirab e le teste di pantera dei serpenti del vaso di Hafaga. Anche su alcuni
vasi conservati nel Museo di Berlino ¢ su uno proveniente da Mari (« Syria», xvi [1935], tav.
xxv11) si vedono serpenti resi con fori trapanati,

* conTENAU, Manuel cit., p. 423, fig. 321; la paleografia mette in relazione I'iscrizione del « Person-
nage aux Plumes» con quella della figura di Imdugud da Hafaga (H. FRANKEORT, Progress of the
Work of the Oriental Institute in Iraq, 1934-35 cit., p. 32, fig. 25).

¢ Cosi il frammento di un vaso trovato a Hafaga (1. Frankrorr, Oriental Tustitute Discoveries in
Traq, 1933-34 cit, figg. 54-55) che ritrae gruppi di animali comuni sui sigilli di Fara (protodinasti-
¢o IT). Le smerlatnre che nel frammento proveniente da Ur di cui alla nota 4 decorano il collo dei
mostri, nel protodinastico 11 sono usate per raffipurare la criniera dei leoni come vediamo anche
sulla testa di muzza di Mesilim che probabilmente risale anch’essa al protodinastico 1.

7 Uno dei vasi cilindrici dell’ Iraq Museum di Bagdad (25 676) & diviso in due registri in cui vedia-
mo delle costruzioni: in quello superiore ricorre il motivo a tratti incrociati usato sui vasi di Bi-
smiya e Tell Agreab per raffigurare gli edifici. Il vaso di Bapdad &, tuuavia, forse pid antico degli
altri esemplari di questo tipo. Lo stesso si pud dire per un vaso del Louvre (conTenavy, Manuel
clt., p. 644, fig. 448) decorato con alberi di palma che richiamano quelli del vaso proveniente da
Halaga (tav. 24).

= * La data relativamente tarda (protodinastico 111) dei vasi con mativi ornamentali & confermata dal-
la loro presenza a Mari («Syria», xvi [1935), tav. xxvi1, 3) e nella tomba di Subad a Ur (L. woor-
ey, Ur Excavations, London-Philadelphia 1934, 11, tav. 178). Frammenti di vasi di questo tipo
sono stati rinvenuti nell'lran, dove sono stati imitati anche in ceramica (. STEW, Archacological
Reconnaissance in North-Western India and South-Eastern Iran, London 1937, tav. vi), ¢ perfino
a Mohenjo-daro nella Valle dell'indo (k. 5. mackay, Further Excavations at jl'obenja‘Dnra. Delhi
1937, P- 321 € tav. CXLIL, n. 45).

* Non conosciamo il perché di questa forma, ma essendo i mattoni disposti a spina di pesce, oricnata-
ti verticalmente e alternati a strati di mattoni di punta e di piano, come ancora opgi si mettono in

opera pictre grezze nei distretti montani dell’Iraq settentrionale, & stata avanzata 'ipotesi che gli

abitanti delle montagne, stabilitisi in pianura, riproducessero in laterizio la disposizione del loro

tradizionale materiale da costruzione. P, DELOUGAZ, Planoconvex Bricks and the Methods of their

Employment, Chicago 1933.

«Syria», x1x (1938), tav. 1L

\

i
il ' 1L R. HALL e L. woOLLEY, Ur Excavations, London 1927, 1, tav, xx1v, 1. ,
i

)

% 10

i " 1. FRANKFORT, Iraq Expedition of the Oriental Institute, 1932-33, in or1c, n. 17, figg. 5-7, x0-12.
: " H. FRANKFORT, T'he Birth of Civilization in the Near East cit., tav. XX11, n. 42.
" «Syria», XV (1935), pp. 12-28, 117-40; XV (1936), pp. 3-11; XV1I1 {1937), pp. 55-65. I chiostri
4 appaiono nella p. 58, fig. 3 dell'ultimo articolo.
i * Gli edifici civili del periodo protodinastico sono poco noti. Essi seno di solito raggruppati, dan-
1;[ / do cosi |'impressione di essere uifici amministrativi. A Ki§ esisteva un complesso formato da tre
3 costruzioni (E. J. MACRAY, A Sumerian Palace and the « Aw Cemetery at Kish, Mesopotamia,
i I’ivitj Muscum of Anthropology Memoirs, I, n. 2, Chicapo 1929). In una di queste troviamo del
gradini che portano a una entrata molto arretrata fra tre coppie di torri che costituiscono un in-
gresso strombato, Duemila anni dopo il palazzo di Nabonido a Ur avrd un ingresso simile {« An-
tiguaries’ Journal», x1, tav. 1111). Ma a Kis I'edificio cui si accedeva attraverso un ingresso cosi
k eccezionale, & andato perduto, e le entrate degli altri due non sono mai state scoperte. Quello pit
: a notd presenta un doppio muro di cinta e un gruppo di ambienti dietro a un cortile quadrato,
i che ovviamente fungeva da appartamento privato. L'altra costruzione invece potiehbe essere un
a, magazzing, la tesoreria o un uflicio, E qui che sono state rinvenute le colonne (MackAY, A Sumre-

rian Palace cit., tave, xxvi, xxvit e xxxu1, 3) di speciali mattoni a forma di cuneo, altrove usati
per pozzi circolari. Questo edilicio ha inolire un portico con colonne su un parapetto. A Eridu
(Abd Sahreyn) sono stati scoperti due edifici di pianta quasi identica a quest'ultima, in cui figu-
rano quei labirinti di camere quadrate e rettangolari disposte intorno e {ra i cortili, che sono ca-
i ratteristici dei prandi edifici pubblici mésopotamici di tutte le epoche; non vi si riscontra invece
I il tipico appartamento di rappresentanza dei palazzi assiri che risale a circa il 2000 a. C. (cfr. sot-
Jir to). Queste costruzioni di Eridu, come quelle di Kig, appartengono al principio del protodinasti-
i co I, ¢ forse al protodinastico 11.

| " p. DELOUGAZ, The Temple Oval at Khafaje, Chicago 1940. Delougaz ha anche scoperto un tempio
i ovale simile ad cl-“Obeyd (ibid., pp. 140-45; « Irag», v [1943], p. 1 sgg.).

0 ' L'ubicazione delle finestre della cappella nel tempio ovale & solo congetturale e forse non esatta.
H E pig _pru:lcnlc immaginare che i santuari, come le abitazioni, avessero (inestre quadrate, aperte
I molto in alto nei muri, con griglie di legno o di terracotta, di cui sono stati trovati degli esempi a
! Tell Asmar (1. rrANKTORT, Irag Expedition of the Oriental Institute, 1932-33 cit., fig. o).
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" £ gencralmente accettata I'ipotesi di Andrae che essi rappresentino case di abitazione, ma la Joro
forma non risponde pienamente a questa supposizione. Sui sigilli a c_lllnclm questi sostegni 5|r ch)
dono sormontati da coppe di incenso e cibo, cfr. H. FRANKFORT, Cylinder Seals cit., tav. xxiv(f).

1 GROENEWEGEN-FRANKFORT, Arrest and Movement cit., p. 161.

n (Revue d’Assyriologie», XXI1 (1925), pp. 42 5g8&- o , o

% THUREAU-DANGIN, Dic sumerischen und akkadischen Kanigsinschriften, Leipzig 1907, p. 72, t1a-
duzione di T. Jacobsen.

2 (Revue d'Assyriologie, xxx1 (1934), p- 139. o ' .

B THUREAU-DANGIN, Die sumerischen und akkadischen Konigsinschriften cit. ) )

 Per particolari cfr. 11. FRANKTORT, Sculpture of the Third Millennium from Tell Asmar and Kha-
faje, Chicago 1939. ) ‘ .

[ a consistenza «i questa interpretazione & discussa in H. FRANKTORT, Sculpture cit., p]’;. 45:47- :\
Halaga, in un santuario del protodinastico primo sono state trovate olite 600 coppe {rantumate
presumibilmente dopa una festa tenutast nel santuario.

3 GROENEWEGEN-FRANKFORT, Arrest and Moverrent cit., p. 24.

7 4. FRANKFORT, Sculpture cit., tavv. 33, 34. 4

* Ibid., frontespizio ¢ tav. 62(a-<). o

® Certe piccole figurine maschili e femminili in rame potrebbero anche appar.lcn;;c al pr.m'r:(l}’ r:i:::
co I1; una, conservata al Louvre (CONTENAU, Manuel civ, IV, fig. 1124, « ;;r:::mtn ,“_ i i'

XXXVIL, pp. 37 sgg.) & in effetti vestita e acconciata come quelle provenicnti da T<; Sg?.aIr ;:;. _ :, )
A Tell 'A;},mh ne sono state trovate sitre (i, FRANKFORT, More Sculpture from the Diyala Region,
Chicago 1943, tavv. 56-57).

%y FRANKFORT, Sculplure cit., tav. 115, n. 206. .

3 Specie di asino sclvaggio che non si & mai potuto addomesticare.

2 Encyclopédic photographique de l'art, 1, p. 204.

3 «Syrian, xvi (1935), tavv. 1X, XX, ¢ XXIV. . ' ) .

ol mna:\a Dic archaischen Ischtartempel in Assur, in « Wissenschaftliche Versfentlichungen

; ; haisch
der deutschien Orientgesellschaft», 39 (1922), tavv. 30-31.

5 1. FRANKFORT, Sculpture cit., tavv. 52-53. . . ‘ ‘ —_ .

% Opggetti nello stile pid antico, di cui gli scavi regolari al di fuori della regione di Divila mluII a\(]\ a
no finora fornito alcun csempio, sono stati recentemente scopert a Nippur; « Ilustrated London
News », 28 giugno 1952, p. 1087. o N N

¥ Una testa di vacca in rame trovata a Hafaga, lavorata secondo lo stile pit antico, & pit decorativa
(H. FRANKEORT, Sculpture cit., tav. 104).

»® HALL e WOOLLEY, Ur Excavations cit., I, tav. X.

¥ Ibid., tavv. XXVIT-XXX, o ,

# L’oggetto era schiacciato al suolo, e il restauro, cccellente, non ne ha climinato tuttc le deforma-
zioni. ) o . N

N £ DE SARZEC ¢ L. HEUZEY, Découvertes en Chaldée, Paris 1884-1912, 1av. 1 ter; Encyclopédic pho
tographique de lart, L, p. 176. . ) )

2 Cfr. 6. n. LEVY, The Oriental Origin of Herakles, in o Journal of Hellenic Studies», 11V (1934),
pp. 40 sgg.; per lidra sui sigilli cfr. 11 FRANKFORT, Cylinder Seals cit., pp. 71, 121 S i
 Per le due figure una di fronte all'altra nel registro inferiore cfr. 1. FRANKFORT, Sculpture cit,
tav. 105, 0. 125. ' . i
W Altre ne sono state scoperte a Tell Agrab (1. FRANKFORT, More Sculpture cit., tavy. 65, 67, n. 3.z,d).
Esempi da HafAga si trovano in H. FRANKFORT, Sculpture cit., tav. 108, n. 188, tav. 109, n. 192; da

Fara e Susa, ibid., p. 45.

{1 FRANKEORT, More Sculpture cit., tav. 62.

“ 1p., Sculpture cit., tav. 105.

" 1p., More Sculpture cit., tav. 64B.

# CONTENAU, Manuel cit., fig. 357- - o ) ) :

“ UREAU-DANGIN, Die sumerischen und akkadischen Konigsinschriften cit., p. 35, L

% Testimoni dell‘accusa e della difesa pronti a giurare sugli dei erano partati al tempio ¢, ““f F_'l'"“ ‘I:
ciare il giuramento, strappavano lemblema divino dal suo sostegno. Questo atto sc:m,:na\ln il porte-
re di cui l'oggetto sacra era carico € ¢the avrebbe distrutto lo spergiura. Sappiamo thuiln alcuni casi
le parti ritiravano le affermazioni precedentemente fatte s¢ erano obbligate a ripeterie sotio gle{:!‘
mento. Questa spicgazione & stata data da Thotkild Jacobsen in alcune conferenze tenute a Chi-
AU igli i i trainati lella figuca i un

s A Ur & stato notato che 'ancllo passabriglic dei carri trainati da bovi era ornato delia ;. adi
bove, e quello trainato da una pariglia di asini selvaggi era invece decoraio della ﬁﬁlu i i "3.‘11'}'"0
sclva;;gio. Per analopia si pud concludere che il carra raffipurato su guesto lato della s‘lfc e di :E])
natum era tirato da leoni, il che sembra indicare che fosse il carro del dio Ningirsu (cfr. tav. 77).
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2 T )
«Syn:i»‘§ xv1 (1935), tav. XXVIIIL; XXI (1940), tav. vi, 4 (Mari). Per intarsi simili a questo cfr. MAG-
KAY, umerian Palace cit., tavv. XXXV-XXXVI; H. FRANKFORT, Oriental Institute Discoveries in

Iraq, 1933-34 cit,, fig. 25.
o s ol .
:’:’IT:IIII Asmar coltelli slml]ll_ facevano parte di un servizio; per questo sono stati identificati come
elll e non come pugnali; H. FRAN 7 ] 1 ies i i
insechly pug KFORT, Oriental Institute Discoveries in Iraq, 1932-33 cit.,
* La linea sulla zampa sinistra del leone non indica il ripi i i
; s ca il ripicgarsi della pelle dell’animale al di
deil'arto, contratto nello sf?rz:;, cicl!'esscre umano che indossa la pc]lf:‘eicrinn, ma & parte !dcelil:o rgz
presentazione convenzionale degli animali; la ritrovi i i iori
i kg ; roviamo infatti anche sulle zampe posteriori del
® vecram, Ur Excavations cit., 111, 1av, 20, n. 384.
* 1. FRANKFORT, Cylinder Seals cit., p. 94, fig. 30.

" M. vox oppENHEIM, Tell Hal i ?
ol i ell Halaf, A New Culture in the Oldest Mesopotamia, London - New York

Capitolo terzo

Periodo akkadico
(circa 2340-2180 a.C.)

L’arte mesopotamica durante tutto il cotso della sua storia oscilla tra due
tendenze opposte: mentre da un lato persegue ricerche formali, dall’altro
mostra interesse per la rappresentazione della realta fisica. Durante il pe-
riodo protosumero queste tendenze si avvicendano o si fondono nelle inci-
sioni dei sigilli; pid tardi, nelle prime due fasi del periodo protodinastico, i
caratteri decorativi prendono il sopravvento; nella terza fase invece la ten-
denza realistica trova nuovi modi di espressione e durante il regno di Sargon
di Akkad si afferma definitivamente. Il cambiamento di stile pud dunquec es-
sere considerato un semplice spostamento di accento nell’ambito di una tra-
dizione, ma interpretare in questo senso i risultati conseguiti nel periodo ak-
kadico non sarebbe giusto. Le innovazioni sono molto notevoli e le poche ma
splendide opere che ci sono pervenute non si possono capire senza fare rife-
rimento a questioni che esulano completamente dal campo artistico.

L’ascesa al trono di Sargon di Akkad, le sue conquiste di varie citti-stato,
il modo con cui organizzd un regno che rimase unito per oltre un secolo
sotto i suoi successori, influironc in maniera durevole non solo sull’arte, ma
anche sulla lingua e sul pensiero politico della Mesopotamia. Sotto 1’appa-
renza di un processo naturale — vale a dire la graduale sottomissione delle
citta-stato a un unico capo — si realizzd qualcosa di ben diverso dagli effimeri
successi degli antichi conquistatori; infatti attraverso Sargon si affermo e
assunse il potere una parte della popolazione che fino ad allora non aveva
avuto peso politico. Gli Akkadi avevano affinita con i Siriani, ma non erano
stranieri. Non si sa quando essi fossero penetrati in Mesopotamia, né quanti
ve ne fossero nel sud, ma verso la fine del periodo protodinastico essi pre-
dominavano nei distretti centrali, intorno alla moderna Bagdad, e pii a
notd, lungo i fiumi.

La culla della civilta mesopotamica & a sud, nella regione sumerica: qui
ebbe luogo la grande trasformazione della cultura preistorica nel periodo
protosumero, e di qui I'influenza sumera si estese fino alla Persia, all’Ara-
bia, alla Siria e all’Egitto . La via maestra di questa espansione cotreva lun-
go il Tigri e PEufrate. A Tell Brak, sul fiume Habir affluente dell’Eufra-
te, nel periodo protosumero sorgeva un santuario che era in tutto simile
a un tempio mesopotamico’. A Mari, sul Medio Eufrate’ e ad Assur sul
Tigri ' la scrittura locale, la statuaria, gli amuleti e gli ornamenti non si po-
tevano distinguere da quelli peculiari dell’area sumerica vera e propria du-
rante l’etd protodinastica.
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Gli abitanti di queste regioni pit settentrionali, tuttavia, non erano Su-
meri. Ben poco sappiamo della loro cultura precedente al momento in cui
assorbirono la civilta sumera, tranne che essi parlavano una lingua semitica,
e che quindi seguivano tradizioni diverse da quelle della Mesopotamia me-
ridionale. Possiamo immaginare che queste differenze fossero profonde,
perché la lingua sumera e quella akkadica non avevano alcuna relazione. La
prima era agglutinante, 1'altra flessiva, e strumenti di comunicazione di na-
tura tanto diversa implicavano un profondo contrasto tra le mentalita dei
duc popoli®. Pertanto quando gli Akkadi adottarono la civilta sumera, do-
vettero operare mutamenti radicali anche nei campi in cui si sarebbero con-
tentati di imitare i loro modelli. Qualche volta il cambiamento fu intenzio-
nale: essi per esempio usarono la scrittura sumera per scrivere la lingua ak-
kadica, ed & significativo che cid non avvenisse soltanto nelle iscrizioni uffi-
ci_ali, ma anche in documenti commerciali, il che sta ad indicare che la nuova
dinastia rappresentava una parte numerosa e importante degli strati infe-
riori della popolazione. E da notare che nei testi dell’epoca il regno di Sar-
gon non viene mai considerato una dominazione straniera; la sua ascesa se-
gno un mutamento nel rapporto fra i due gruppi etnici del pacse, ma senza
soluzione di continuita. L'ascesa di Sargon al potere fu un logico svolgimen-
to della situazione. Anche nel passato usurpatori o energici capi locali ave-
vano dominato una gran parte del paese, ma l'unita raggiunta da Sargon si
dimostrd pid stabile proprio perché la struttura politica gia costituita dai
Sumeri non aveva rapporti con le tradizioni degli Akkadi. Questi ultimi non
pensavano necessariamente alla sovranita in termini di citta-stato; infatti an-
che fra gli altri popoli di lingua semitica — Ebrei, Aramei e Arabi— il vincolo
di sangue, di famiglia, di clan o di tribii & sempre stato pit forte di qualun-
que altro. Pud anche darsi che gli Akkadi avessero un concetto della monar-
chia in cui la fedelta al sovrano come capo della tribi corrispondeva alla so-
lidaricta civica, particolaristica, delle citta sumere, e che l'estensione e la
struttura di ogni unita politica coincidesse con I'area occupata dalla tribd.

Sargon e i suoi successori attuarono provvedimenti che trascuravano le
unit locali, mirando invece a rafforzare i legami fra il re e i suoi sudditi; la
devozione alla persona del sovrano sostitui il patriottismo cittadino, dive-
nendo il fulcro dello stato. Sotto il regno di Naram-Sin, nipote di Sargon, i
governatori delle citta si autodefinivano «schiavi del re», il quale a sua
volta assumeva il titolo di «re dei quattro punti cardinali» (cio¢ dell'uni-
verso) che lo designava implicitamente signore di tutta la terra.

Ed ¢ proprio questo il nuovo concetto di regalita che si esprime nelle
opere di cui ci accingiamo a trattare: concetto di un potere che non ha ri-
scontro in Mesopotamia, al di fuori del mondo divino. La testa bronzea
conservatasi miracolosamente in un mucchio di detriti a Ninive ' & tre quarti
della grandezza naturale: i capelli, raccolti alla maniera di quelli di Eanna-
tum secondo una foggia che risale al periodo protosumero, documentano
chiaramente la sopravvivenza della tradizione: sono ondulati, avvolti intor-
no alla testa, e annodati in uno chignon sulla nuca, mentre un diadema d’oro
ne ferma le onde. Il minuto ed elaborato trattamento della capigliatura e
della barba forma una cornice meravigliosa per il volto levigato ¢ la bocca
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aristocratica. Gli occhi erano pietre preziose incastonate ¢ ora perdute, e la
punta del naso si & spezzata in scguito a una caduta.

Perfino le opere pit naturalistiche del periodo protodinastico paiono dei
timidi esperimenti in confronto alla felicita con cui la realta fisica & qui rap-
presentata. Si noti, nella visione di profilo, come I'occhio sia giustamente
collocato nell’orbita; come siano disegnati il labbro superiore, la narice e le
tempia; la sicurezza di modellazione, il libero giuoco delle superfici. E vero
che non si possono fare paragoni fra questo bronzo ¢ i piccoli lavori in pic-
tra del periodo protodinastico, ma una testa in alabastro di eta akkadica pro-
veniente da Bismaya differisce da quelle dei periodi precedenti nella stessa
misura dei bronzi’, presentando un modellato sicuro e delicato, e la mede-
sima assenza delle marcate rotondita caratteristiche delle opere del tardo
periodo protodinastico. Le forme hanno maggior respiro, mentre particolari
tecnici quali Pintarsio degli occhi e delle sopracciglia testimoniano la conti-
nuith della tradizione. Nei lavori di qualita pid scadente invece le affinitd
con le opere precedenti sono cosf forti che a volte solo liscrizione indicante
il regno sotto il quale furono eseguiti permette di assegnarli al periodo
akkadico .

La stele di Naram-Sin & pari per bellezza, forza ed originalita alla testa
bronzea di Qiiytingiq . La pictra & spezzata in alto, e in basso & corrosa dal-
I’acqua; ¢ certo tuttavia che nella parte superiore nessun’altra figura stava
accanto a quella del re, che si erge solitaria sotto gli astri in cui gli dei si
manifestano. Lo stesso Naram-Sin & divinizzato ®. cgli porta la corona cor-
nata delle divinita; ha l'arco in una mano e la freccia nell’altra. La sua scure
di guerra pende dall’incavo del braccio sinistro. Sotto di lui stanno i suoi
soldati nell’atto di salire Perta boscosa della montagna, ¢ il ripetersi del loro
atteggiamento esprime P'inesorabilita della loro avanzata pit efficacemente
di quanto non faccia I'ammassarsi delle figure sulla stele di Eannatum. Ad
essi si contrappongono, sulla destra, i resti delle forze nemiche in disfatta
che fuggono o chiedono pieta. Naram-Sin, erctto, al di sopra di quest’agitarsi
di uomini, calpesta i corpi dei vinti; vicino a lui la cima inviolata della mon-
tagna; sopra di lui i grandi dei B

Del regno di Sargon ¢i rimangono frammenti di almeno due stele”, ma
esse mancano della potenza che I'unita della composizione e la sinteticita del-
la narrazione, condensata nel momento pid pregnante, conferiscono a quella
di Naram-Sin. Le stele di Sargon erano, sotto tutti i punti di vista, pid pri-
mitive: semplici pietre grezze, come quelle utilizzate nelle epoche prece-
denti, e divise, quanto alla decorazione, in registri che scguivano la super-
ficie irregolare della pietra. La figura di Sargon, la cui identita & confermata
da una iscrizione, & pit grande di quelle dei suoi soldati ¢ma non porta la
corona che contraddistingue gli dei. Un altro frammento rapprescnta una
scena di battaglia con uccelli da preda e cani che divorano i cadaveri dei ne-
mici. Una terza presenta un motivo gia presente sulla stele degli avvoltoi di
Eannatum: il nemico «preso in una rete», secondo un’immagine ricorren-
te nella poesia sumera che qui vienc visualizzata. Sulla stele di Eannatum ¢
il dio a reggere la rete; su quella di Sargon invece pare che questa sia tenuta
dal re, alla vittoria del quale presiede il dio. Qui non sono gli dei a interve-
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nire nelle vicende umane, ma & il re da loto prediletto che agisce nella pie-
nezza del suo potere.

I frammenti delle stele di Sargon si possono considerare momenti del-
P'evoluzione che da quelle di Eannatum porto a quelle di Naram-Sin, ma i
motivi e la composizione I'avvicinano di pid alle prime; infatti non ¢’¢ trac-
cia dell’unita di composizione realmente monumentale che distingue la ste-
le di Naram-Sin. Una pid antica interpretazione del soggetto sembra perd
sopravvivere in uga stele incisa sulla parete rocciosa a strapiombo nella gola
di Darband-i-Gawr, nel Kara Dag". Qui I’enorme figura di Narim-Sin tor-
reggia sui corpi dei nemici, ma non vi figurano né I'esercito né la scena della
battaglia; quest’ultima & simboleggiata dalla gola rocciosa. 1l rilievo pud
esserc considerato una copia semplificata della stele, anche se & probabil-
mente pit antico, poiché pid primitivo; in esso il re & rappresentato nel-
I'atto di salire sulla montagna, mentre nella stele sono i soldati che salgono,
e il re appare immobile, vincitore € padrone del campo.

Durante il regno di Naram-Sin la scultura del periodo akkadico raggiun-
se il suo livello qualitativo pit alto. Ignoriamo se lo stesso pud dirsi dell’ar-
chitettura, poiché non ci sono pervenute testimonianze di qualche impor-
tanza; ma per quanto riguarda la glittica, nei quarant’anni di regno di Sar-
gon il nuovo stile giunse a maturita, e segnd I'indirizzo da cui non doveva-
no pit scostarsi gli artigiani attivi sotto i suoi successori, i quali pure lavo-
rarono con ottimi risultati. Il nuovo linguaggio si sviluppd dall’ultimo stile
del periodo protodinastico, come dimostrano il sigillo dell’Aia e la figura
16 b, dove i corpi degli animali non si incrociano pit e i gruppi sono sepa-
rati. Abbiamo visto come questo sfoltimento dei fregi fosse divenuto ne-
cessario con I'introduzione del rilievo; nei sigilli del periodo protodinasti-
co, perd, il rilievo rimase subordinato allo schema decorativo, rendendo
bensi piu significativi e vivaci gli intagli, ma senza alterarne il carattere it-
reale. Al tempo degli Akkadi invece il modellato servi per raggiungere una
maggiore verosimiglianza ed ebbe cosi inizio un’ulteriore evoluzione; in-
fatti né i fregi né le immagini isolate del periodo protodinastico consenti-
vano di porre, realisticamente, la fisicitd di ogni creatura vivente al centro

dell’interesse dell’artista. In un fregio continuo, infatti, la positura e I'a: -

zione di ogni combattente sono piti importanti della sua struttura corpo-
rea: anche in sigilli come quello dell’Aia la subordinazione delle figure al-
I'unita della composizione & evidente, come dimostra I’allineamento oriz-
zontale delle teste e degli occhi (isocefalia).

Nei sigilli akkadici le figure sono isolate, non solo perché Ja loro maggiore
plasticita richiede uno spazio vuoto per equilibrarla, ma anche perché I'in-
cisore ¢ teso alla rappresentazione dei patticolari concreti della realta fisica.
Qualche volta egli & cosi impegnato nella rappresentazione della struttura
ossea, dei muscoli contratti, dei capelli ricciuti che i rapporti tra le figure
sono mal precisati; pud accadere che solo un braccio allungato con indiffe-
renza unisca gli antagonisti. Pid spesso l'interesse dell’artista per la realta
conduce ad una nuova versione del soggetto tradizionale. Durante il perio-
do protodinastico il tema del combattimento era un pretesto per dimostrare
la creativita decorativa dell’artista; nel periodo akkadico questo tema & in-
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vece accettato nella sua realta: guardando un sigillo come quello del British
Museum, si ha quasi la sensazione di sentire il respiro alfannoso del leone
che soffoca, e che invano protende gli artigli nell’aria “. Eppure sarebbe sba-
gliato, qui come in molti altti casi, parlare di realismo, perché le circostanze
descritte sono pur sempre immaginatie. 1 temi tradizionali non vennero ab-
bandonati: essi furono ripresi, ma trattati come fatti concreti, e le disordi-
nate schermaglie dei fregi pit antichi vennero sostituite da scontri feroci.

L’isolamento delle figure non sempre distrugge la continuita della com-
posizione. In un cilindro del Museo di Bagdad, pet esempio, essa & mante-
nuta dalla calcolata disposizione delle code del leonc ¢ del bufalo, dall’astro
di Venere e dalla scure di guerra usati per riempire gli spazi. La presenza di
spazio vuoto in questo sigillo sarebbe sorprendente se il committente si
fosse valso della possibilita di far incidere il proptio noe, a questo scopo
un tratto di superficie fu lasciato libero sopra 1’antilope accovacciata. Tut-
tavia anche dove, come in questo caso, abbiamo un fregio continuo, le com-
posizioni del periodo akkadico sono statiche, mentre gli animali allacciati
e sovrapposti ad «X» del periodo protodinastico obbligano lo sguardo a
spostarsi da una estremita all’altra del sigillo. Nel periodo akkadico anche i
temi sono meno variati: cervo, pantera, capra ¢ bue sono stati eliminati, e
gli esseri compositi sono quasi tutti scomparsi, perché Vinteresse per la
struttura corporea metteva in rilievo il loro aspetto mostruoso a un punto
tale da comprometterne Ja plausibilita. Cid & confermato dalle rare appari-
zioni, nella prima glittica akkadica, dei tori a testa umana, che non sono né
fiabeschi come nel periodo protodinastico, né diabolici come nell’arte assi-
ra, ma soltanto assurdi. Soltanto I'uomo-toro, precursore del fauno, s’in-
contra nei sigilli akkadici con la sua ambigua vitalita. Generalmente vengo-
no raffigurate solo due coppie di combattenti: 1'eroc e I'vomo-toro sono i
vincitori, il leone e il toro o il bufalo sono le vittime. Lo schema del fregio
continuo ¢& tuttavia impoverito perché le figure sono meno numerose, meno .
varie e per di pit isolate. Ma durante il periodo akkadico questa soluzione
non piacque pid, e venne sostituita da una composizione statica, aflrontata
e araldica con, al centro, un pannello iscritto. i

Gli incisori protodinastici non avevano mai saputo integrare iscrizione
e figure. All’inizio non isolavano la parte scritta, e questa assumeva ’aspet-
to di un improvvisato riempitivo. Pid tardi essa fu incorniciata in basso ma
non ai lati, cosicché il problema fu eluso, non risolto. Gli incisori akkadi
invece lo affrontarono direttamente e lo risolsero facendo dell’iscrizione il
centro della composizione, e ponendo ai suoi lati coppie di combattenti a
mo’ di sostegni araldici. I sigilli di questo tipo rivelano un nuovo orienta-
mento dell’arte mesopotamica. Mentre le figure sono rappresentate con tut-
ti i concreti particolari della loro realta fisica, esse assumono una positura
puramente decorativa. Ma un cilindro di Parigi offre una variante dello
schema consueto: I'eroe non atterra i bufali, ma rovescia su di loro 'acqua
contenuta in un vaso sferico, comune nell’arte mesopotamica . Il vaso rap-
presenta la sorgente di tutte le acque e quindi l'origine della vita. 11 signifi-
cato simbolico dei bufali rimane oscuro. H c

Soggetti insoliti appaiono nel petiodo akkadico pitd frequentemente che
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in ogni altra epoca, poiché la tendenza al concreto portd necessariamente ad
abbandonare il tema dei lottatori, gia cosi ampiamente trattato per le sue
posmbilit:‘a decorative, congeniali agli incisori del periodo protodinastico, e
}ntr_oglusse in misura sempre maggiore scene narrative e storie chiaramen)te
individuate sia del mondo divino che di quello umano. Questi soggetti era-
no apparsi solo di rado durante il periodo precedente, e se conosciamo la
versione data dagli incisori pid antichi a un soggetto divenuto poi consueto
nell’epoca akkadica, la differenza del trattamento & rivelatrice. Il dio-sole
nella sua barca pud servirci di esempio. La figura 174 illustra la versione
akkadica: il dio & caratterizzato da raggi che si dipartono dalle sue spalle e
regge il remo di coda che funge da timone del battello, il quale si muove
spontaneamente. Lo dimostra la forma della prua che termina con I'imma-
gine di un demone o di un dio con un’asta forcuta. Dei pesci guizzano lungo
una ]mefa a zig zag; a sinistra appare la dea della vegetazione che tiene delle
fronde in entrambe le mani, mentre un germoglio di grano spunta dal suo
corpo. Ancora una volta I'assenza di testi non ci permette di spiegare il rap-
porto fra le due divinita, ma & probabile che questo sigillo raffiguri il viag-
gio del sole durante la notte, sotto la terra, dominio della dea™. In ogni caso
anche il dio-sole & rappresentato sotto un aspetto ignoto alla maggior parte
dei testi; infatti egli viene normalmente descritto come il giudice supremo

ma sul nostro sigillo egli porta nella sua barca, come simboli, un aratro un
grande vaso e qualche altro oggetto, mentre un leone androcefalo & Ieg,ato
alla prua. La poppa termina a forma di testa di serpente ed il serpente stes-
50, come risulta da altri monumenti, & il simbolo della fertilita della terra”.
Conosciamo diverse redazioni akkadiche di questa scena, ma quella illustra-
ta nella figura 15 presenta una versione che risale al periodo protodinasti-
co. Mentre gli incisori akkadici aspiravano soltanto ad una rappresentazio-
nc chiara, a una resa precisa di particolari concreti, tali che se ci fossero note
le loro premesse mitologiche non avremmo dubbi sul significato delle com-
posizioni, I'artigiano sumero riduceva anche una scena di questo genere a
un omogeneo motivo «a broccato». Al centro della rete di linee incise ve-
diamo la barca fatata, spinta in avanti dalla sua stessa forza misteriosa; a
bordo sta soltanto il dio-sole; il suo equipaggio & sparpagliato sullo sfondo;

immediatamente dietro all’imbarcazione si vede il quadrupede androcefalo
(le cui zampe anteriori sono andate perdute nella scheggiatura dei margini
del cilindro), e alle sue spalle stanno il grande vaso e I’aratro; dietro al dio

17.
Impronte di sigilli del periodo akkadico (2 da Tell Asmar).
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vi & Puomo-scorpione con le braccia sollevate, il quale forse era destinato a
precedere il vascello del dio-sole, pe rché nelle composizioni a fitta tessitura
non si distinguono 'inizio e la fine della scena. Lo spazio al di sopra della
composizione che abbiamo descritto € occupato da elementi che non sem-
brano avere alcun rapporto con essa, ma servono semplicemente a riempire
un vuoto: 1'uccello Imdugud che stringe un animale cornuto in ognuna del-
le sue zampe artigliate e, a sinistra, un leone e una capta; ma poiché non vi
era abbastanza spazio per raffigurare completamente gli animali, compaiono
solo le loro parti anteriori. La composizione & molto vivace; la barca, il qua-
drupede e I'uomo-scorpione si muovono quasi febbrilmente, ma 'interesse
dell’incisore era teso ad ottenere un motivo inintetrotto e fitto, mentre l'ak-
kadico, con le sue figure ampiamente spaziate, dai movimenti pacati, aspira
ad essere chiaro.

Qualche volta vengono rappresentate delle figurc umane che si avvici-
nano al mondo delle divinita: esse portano doni, o con rispettosa fami-
liarita (hg. 17), 0 osservando le distanze che divide I'umano dal divino.
Quest’ultimo caso ¢ ben illustrato dal sigillo della Pierpont Morgan Library
in cui si vede versare una libagione davanti a due divinita dell’atmosfera.
La simbologia ¢ molto efficace e appropriata: la folgore balena quale frusta
con cui il dio incita il drago dall’alito infuocato che traina il suo carro; il
rumore delle pesanti, solide ruote & quello de] tuono. Queste immagini de-
scrivono l'aspetto pauroso degli uragani mesopotamici, mentre quello pro-
pizio & rappresentato dalla dea che sta in piedi sul dorso del drago spargen-
do la pioggia con entrambe le mani. L’adorante, in piedi, & fuori dell’arca
in cui gli dei agiscono, e versa libagioni su un altare a forma di tempio-torre
a due piani. Le divinita gli appaiono come in una visione che lo affascina.

Il tema delle divinita atmosferiche € trattato diversamente in altri sigil-
]i". Per esempio in alcuni casi il drago & rafligurato diagonalmente nel cilin-
dro, per rendere il caotico disordine della tempesta; in altri esempi il feno-
meno pud essere rappresentato senza riferimenti alla realta naturale, con un
dio che punta la freccia contro il Toro del cielo (simbolo della siccita); di
lato si vede un demone della tempesta.

I sigilli akkadici, come quelli del periodo protodinastico, evocano un
mondo immaginario, ma non pit quello dei raccenti favolosi; si tratta di un
mondo orrido di lotte crudeli, di pericolo e di incertezza, in cui l'uomo ¢
soggetto, senza remissione, alle incomprensibili azioni di lontane ¢ paurosc
divinita che egli deve servire ma che non pud amare. Questa cupa visione,
espressa per la prima volta nel periodo akkadico, rimase una delle caratte-
ristiche dell’arte mesopotamica in tutta la sua storia.

' Cid si pud constatare specialmente attraverso lo studio dei sigilli; cfr. 1. FRANKFORT, Cylinder
Seals cit., pp. 227-32.

2 M. E. L. MALLOWAN, in « Irag», 1X (1947).

3 A. PARROT, in «Syria», XV1-xv1I (1935-36). Cfr. «Revue d’Assyriologie », xxx1 (1934), pp. 180 sgg

* ANDRAE, Die archaischen Ischtartempel in Assur cit.

3 B. LANDSBERGER, Die Eigenbegriffiichkeit der babylonischen Welt, in «Islamica», 11, pp. 35572
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* « Annals of Archaeology and Anthtopology », x1x (Liverpool 1932), tav. L; Andrac ¢ stato il pri-
no a ritenere questa testa di manifattura akkadica.

" Altre teste di qisesto periodo sono pubblicate in coNTENAU, Mantel cit., p. 685, fi

>

letin of the Fogp Art Muscum », 1x (1939), pp. 13-18; di quali
ERANKFORT, More Seulpture cit., tav, 72.

" CONTENAU, Manuel cit., p. 673, figg. 467-68.
* Per questa stele cfr. GRUENEWEGEN-FRANKFORT, Arrest and Movement cit., pp. 163 sg.

" Questo caso & molto raro in Mesopotamia. Cfr. i, FRANKFORT, Kingship and the Gods, Chicago
1948, cap, 21. '

nisel cit E- 474-75; « Bul-
ta inferiore & quella riprodotta in 1.

" E improprio ¢ inesatto usare il termine «pacsaggion ogni volta che nell’arte antica si trova un al-
ero, un elemento vegetale o una ondulata linea di orizzonte. Diverso & perd il caso della stele di
Naram-Sin, in cui I'ambiente che & teatro dell'azione & cacrentemente descritto,

" E. NASSOUIl, in «Revue d'Assyriologie », xx1 (1924), pp. 65 S8.; CONTENAU, Manuel cit., pp
666 sgg. i ’ T

"€ 3. EoMoNDS, in « Geographical Journal s, Lxv 1925}, pp. 63 spe. Cfr. s. smuTw, Barly Historv of
.fl.u;vrrfr. London 1928, pp. 96 spg. ¢ fig. 9. Un’altra stele di Naram-Sin trovata nei pressi di Diar-
bekir ¢ andata perduta, ad eccezione di un frammento — conservato ad Istambul - in cui & visibile
soltanto la parte superiore della figura del re: cfr. L. w. xinG, A History of Sumer and Akkad, Lon.
don 1910, p. 245, ig. s9. !

* L'eroe tiene il braccio sinistro intorno al colla del leone e quello destro intorno al suo ventre, e
;1r|:-lmc_1c ginocchia contro il dorso della belva, cetcando di soffocatla. La testa del leone & buttata
all'indictro in modo da parere capovolta e le orecchic si sovrappongono al polso dell'eroe. Una
scheggiatura sulia supetficie del cilindro ha dannepgiato un poco la parte superiore. Si notino tut-
tavia i particolari delle zampe. L'iscrizione sulla destra formava un pannello al lato opposto del
guale c'era un altro gruppo di eroe e leone in ordine inverso. Tutta la raffigurazione era pertanto
strettmnente simmetrica, ma sulla superficie del cilindro rimaneva un piccolo spazio inutilizzato
che fu ricmpite con un cespuglio di canne visibile sulla sinistrz del frammento (qui ingrandito).

" £ 0. van sUREN, The Flowing Wase and the God with Streams, Berlin 1933,

" Questa & un'ipotesi; testi egizi testimoniano la comune credenza che il sole facesse un viaggio not-
turno sotto la terea, ma per la Mesopotamia non esistono prove del genere. A. Parrot (Studia Ma-
riana, pp. 117 sgg.), pensa che il dio sulla barca sia una diviniti ctonia ed effettivamente esso non
¢ semipre rappresentato con raggi sorgenti dalle spalle,

" 11 FRANKFORT, Cylinder Seals cit., pp. 70 sgg., pp. 119-20.

" 1bid., pp. 124-27, a cui si deve aggiungere « Analecta Orientalia », Xx1 (Roma 1940), n. 14.
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Capitolo quarto

" Periodo neosumero (2125-2025 a.C.)
e periodo di Isin-Larsa e Babilonia (2025-1594 a. C.)

Lagas.

La dinastia akkadica fu rovesciata dai Gutei, un sclvaggio popolo di
montanari provenienti dal nord-est che non avevano dato nessun contributo
alla civilta della pianura esposta ai loro saccheggi. I re di Akkad li avevano
ripetutamente affrontati, e le stele incise sulla roccia nel paese stesso dei
barbari, a testimonianza dei loro successi iniziali, erano destinate a stornare
altri assalti. Ma { montanati, a poco a poco, avevano acquistato potenza; la
regione fu assediata sempre pid strettamente al tempo degli ultimi re sar-
gonidi, e alla fine i Gutei penetrarono nella pianura dove restarono per cir-
ca sessant’anni. Pid tardi la gente del meridione sumero raccolse la sfida, i
Gutei fureno cacciati, e il paese fu riunito sotto i re di Ur. Ma prima ancora
una citta-stato riusci, a quanto pare, a sfuggire ai Gutei oppure a divenire
semplicemente loro tributaria. Comunque la citta di Laga$ prospetd straot-
dinariamente e, sotto Gudea e suo figlio Ur-Ningirsu, espresse una squisita
civilta artistica e letteraria .

La scultura di Lagas, la moderna Telo, pur avvalendosi delle conquiste
tecniche della plastica akkadica, non serba traccia dei suoi ideali: il senso
teligioso sostituisce la forza. I testi ci dicono che la dominazione dei Gutci
era ritenuta molto umiliante e I'arte neosumera, da Gudea di Laga$ fino
alla fine della terza dinastia di Ur, indugid con compiacimento sulle strette
telazioni con le divinitd, che erano prerogativa dei legittimi abitanti del pae-
se. Le opere del periodo di Gudea non riflettono i turbamenti dell’epoca,
ma sono petvase dalla fiducia e dalla sereniti che nascono dalla devozione
sincera, Una ventina di statue rappresentano il capo, in piedi o seduto, con
le mani giunte, a testa nuda o con un copricapo di lana: tutte si somigliano
moltissimo fra loro, e quelle del Louvre e del British Museum da noi ripro-
dotte rappresentano degnamente tutto il gruppo. Sono in diorite, materiale
costoso € molto duro, magistralmente scolpite, e rifinite con straordinaria
perfezione; si notino le lunghe dita sottili, il braccio destro nudo, i piedi,
la forma del corpo che si intravede sotto il mantello di lana. Gli scultori di
Gudea raccolgono per questi aspetti la tradizione akkadica, come dimostra
una statuetta in diotite, purtroppo mal conservata, rappresentante Mani$tu-
su, figlio di Sargon’; le loro opere mancano di quell’intensa vitalita che si
riscontra nella migliore produzione akkadica, ma presentano la stessa fer-
mezza e precisione di modellato e la stessa vivace trattazione luministica del
materiale. La monumentalita di queste figure si pud apprezzare meglio se
le paragoniamo a un’opera che tratta lo stesso soggetto in un modo affatto
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diverso, una statuetta di serpentino verde, agile e aggraziata, risultato di
un accorto sfruttamento della materia semitrasparente, dell’eleganza del
contorno, del contrasto fra le spalle larghe ¢ la vita sottile, e perfino dell’at-
teggiamento inconsucto: Le dita della mano destra guidano il nostro sguar-
do verso il lungo bordo verticale dello scialle che ricade sul braccio, mentre
nelle statue monumentali in diorite le mani continuano la grande linea curva
delle braceia che richiama la figura geometrica ideale, ciot il cilindro. In que-
ste figure maggiori 'atteggiamento delle mani giunte & stilisticamente neces-
sario, come quello delle dita affusolate che hanno una precisa funzione nella
composizione della statuetta. Altri elementi tendono pure a sottolineare la
forma cilindrica, ad esempio le pieghe dello scialle sotto il braccio destro e
la struttura circolare della base. Anche nella statuetta in serpentino, come
in tutta la scultura mesopotamica, la composizione & di forma cilindroide,
ma la sua sottile eleganza fa passare inavvertita I'astrazione geometrica che
¢ invece accentuata nelle figure monumentali. La statua proveniente da
Telld che ci mostra Gudea con sulle ginocchia una tavoletta da disegno su
cui, con rigo e stilo’, deve essere schizzata la pianta di un tempio, prova co-
me gli clementi a sezione quadrangolare siano difficili da inserire nella com-
posizione. Anche il sedile sembra contrastare con la struttura generale; non
sarcbbe infatti stato possibile rappresentarlo veristicamente a tutto tondo
senza incidere profondamente la parte sottostante; di conseguenza esso fu
lasciato piti 0 meno allo stadio di blocco, ma contrariamente a quanto sareb-
be avvenuto in Egitto, il parallelepipedo & stato il pid possibile arrotondato,
come si nota nella lavorazione dei fianchi.

Come abbiamo gia visto (p. 31), le statue erano collocate nei templi a
perenne ricordo della devota sottomissione del sovrano agli dei, affinché in-
tercedessero attivamente in suo favore. Si pensava che le immagini regali
fossero dotate di un loro potere che veniva mantenuto e potenziato con of-
ferta di cibi e bevande. Le iscrizioni dedicatorie tenevano conto della gerar-
chia divina. La statuetta della tavola 49, per esempio, che era dedicata alla
dea Gettinanna, porta l'iscrizione: «E intermediaria di preghiere». Ma le
statue dedicate al dio della citta, Ningitsu, o alla Dea Madre, intercedevano
dircttamente e portavano scritte come questa: «Jo sono il pastore amato
dal mio re [ciot il dio Ningirsu]; possa la mia vita essere prolungata» .

Un insieme di serenita e di forza & la caratteristica della statuaria di Gu-
dea, e i testi confermano questa impressione. Gudea, riuscendo a mantenere
pace ¢ prosperita in mezzo al caos, attribuiva questa fortuna ai suoi ottimi
rapporti con le divinita, le quali guardavano con favore una citta governata
da un re pronto a servirle. Gudea ricostruf i loro templi profondendovi
enormi energie e ricchezze, e nelle loro fondamenta fece interrare una rela-
sione delle sue attivita. Questi testi sono assai singolari perché non descri-
vono soltanto gli avvenimenti, ma anche gli stati d’animo del re durante il
lento e faticoso adempimento dei suoi compiti, a cominciare dalla prima
premonizione sui benefici che da lui si aspettavano (gli dei impedirono al
Tigri di crescere nell’epoca dell’inondazione); vi si narrano i sogni che gli
erano stati ispirati quando dormiva nel tempio, e il cui significato solo a
poco a poco diventava esplicito; la lunga preparazione del terreno, la puri-
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ficazione della cittd, la raccolta del materiale, la consacrazione finale agli dei
e il loro insediamento. Benché danneggiati e spesso oscuri o ambigui, questi
testi posseggono, anche in traduzione, una straordinaria forza poetica, e uno
spirito che & vicinissimo a quello espresso dalle sculture. Essi dicono la
convinzione di Gudea che la sua devozione & stata premiata con lo stabilirsi
di un rapporto di fiducia e di benevolenza da parte degli dei. Il passo che
segue pud considerarsi I'equivalente poetico delle sculture: sono le parole
dette dal dio Ningirsu nel sogno che dissipd gli ultimi dubbi, e dette a Gu-
dea la suprema certezza di essere stato scelto per adempiere il difficile com-
pito di ricostruire Eninnu, il tempio del dio. Si noti che I'abbondanza scgue
il «vento umido» foriero di pioggia.

Quando, o fedcle pastore Gudea,

Avrai cominciato a costruire la mia dimora reale in Eninnu
To susciterd in cielo un vento umido.

Esso ti porterd I'abbondanza dall’alto

E il suo alito dara ricchezza alla campagna finché vivrai.
La prosperita accompagnera la posa delle fondazioni della mia casa.
Tutti gli immensi campi saranno fertili per te;

Dighe e canali saranno gonfi per te;

E I'acqua che non vuol salire a pid alto livello salira per te.
In Sumer finché vivrai I'olio sara versato a profusione

E la lana pesata in abbondanza’.

Dei preziosi oggetti con i quali Gudea arredd il tempio ben pochi ci sono
pervenuti. Tra questi rimane una vaschetta di pietra calcarea’ decorata con
figure di dee che portano il miracoloso «vaso zampillante», wnite I'una al-
P’altra con questo accorgimento: ognuna tiene nella mano destra il proprio
vaso mentre con la sinistra sosticne quello della vicina. L'acqua scorre verso
il basso in un doppio rivolo per coprire la terra; altra ne cade dal ciclo sgor-
gando da vasi rotondi tenuti da dee simili a quella della figura 18. Queste
ultime si & creduto rappresentassero — per la prima volta nella storia dell’i-
conografia — degli angeli, ma in realta la testa e le braccia non sono attaccate
ad ali, ma semplicementc i corpi sono coperti da una veste a picghe ondu-
late indossata anche dalle dee erette. Lo stesso motivo ricorre sulla stele di
Ur-Nammu da cui & tratta la figura 18’

Un’altra delle vasche di Gudea era decorata con figure di leoni’ simili a
quelle che abbiamo trovato su qualche testa di mazza dedicata a Ningirsu';
altre ancora recavano solo un’iscrizione, Un [rammento di stele mostra una
delle arpe in uso nel tempio *. Un'altra stele, di cui si conserva solo la som-
mith centinata, presenta una scena che si ritrova anche sul sigillo personale
di Gudea: il sovrano, tenuto per mano dal suo «dio personale, il suo par-
ticolare protettore Ningizzida, & condotto al cospetto dei grandi dei. Sul
sigillo il dio che concede 'udienza ¢ ancora una volta una divinita dispensa-
trice di acqua dal «vaso zampillante», che in questo caso ha valore di fonte
di vita, come indica la pianta che ne germoglia.

Gudea dedicd il vaso di steatite, ora al Louvre, al suo «dio personale»
Ningizzida, che rappresenta la vitalita naturale nella sua manifestazione
ctonia ed & pertanto identificato nei due serpenti intrecciati, in origine due
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vipere accoppiate. Anche il drago che rappresenta lo spirito della terra sim-
boleggia frequentemente questo dio". Serpenti intrecciati sono raffigurati
anche sul bel coperchio in steatite di una lampada o piatto, ma qui la dedica
doveva trovarsi sulla parte dell’oggetto che non ci & pervenuta.

Non ¢ certo che il toro androcefalo, ora anch’esso al Louvre, appartenga
all'epoca di Gudea; pud essere precedente (cioe akkadico) o viceversa pit
tardo, ma la sua mitezza si accorda con I'arte di Laga$. Si noti come anche
qui la posa distesa di questa creatura, che si traduce naturalmente in una
forma oblunga, sia stata arrotondata dal movimento della testa. La forma
squadrata, predominante in Egitto, veniva evitata in Mesopotamia.

Di Ur-Ningirsu, figlio di Gudea, si conservano varie statuette molto so-
miglianti a quella di Gudea, ma la base di una di esse & adornata da un fre-
gio in rilievo con figure di offerenti inginocchiati ", Il re & sbarbato e porta
un copricapo di lana; ma in unaltra scultura” egli appare in un aspetto ine-
dito: ha una folta barba e sulla testa porta un copricapo di forma conica, o
forse solo unacconciatura di capelli ricciuti. Le figure di semplici cittadini
trovate a Lagas hanno tutte il cranio rasato e sono prive di barba, forse per-
ché rappresentano dei sacerdoti. Le figure femminili sono rare. La qualita
di queste opere eguaglia quella delle statue reali. La produzione in metallo
dell’cpoca & quasi interamente perduta. Pioli appuntiti di bronzo con iscri-
zioni, qualche volta tenuti da divinita, venivano inseriti nelle fondamenta
degli edifici. La loro parte supetiore rappresentava talora la figura del so-
vrano in un atteggiamento convenzionale, ciog in atto di trasportare sulla
testa il cesto con I'argilla che doveva servire a plasmare il primo mattone del
nuovo tempio . Il piolo poteva presentare al vertice la figura di un toro:
come accade, non senza significato, nel tempio di Inanna Iitar.

Terza dinastia di Ur,

La pace e la prosperita di cui godette Laga$ mentre la regione subiva
I'occupazione straniera ne sottolineano Iisolamento. La storia le passd ac-
canto. Quando il meridione insorse e ricaccid i Gutei nelle loro montagne,
la citta era dominata da Uruk e da Ur. Quando poi Ur-Nammu di Ur costi-
tui un regno unito che dutd oltre un secolo (la terza dinastia di Ur), Laga$
ne divenne una dipendenza. Benché i suoi scribi si servissero della lingua
sumera in quasi tutti i documenti ufficiali, i sovrani non abolirono I’akka-
dico e sposarono la concezione, introdotta da Sargon, dell’autorita regia.
Questa aveva la sua giustificazione teologica nella teoria che «la regalita
cra discesa dal cielo», ed era conferita 2 una determinata citta per un perio-
do limitato, passato il quale gli dei, a loro arbitrio, trasferivano la sovranita
a un’altra citta. Sotto il re di Ur i capi locali diventarono vassalli o anche
semplici funzionari.

L’arte di questo periodo della rinascita sumera non & ben conosciuta;
essa si accosta pin all’arte di Gudea che a quella akkadica; nei disegni dei
sigilli cilindrici il contrasto & molto forte. La quasi inesauribile varieta del
tempo di Akkad & scomparsa, ¢ praticamente domina un solo tema; la co-
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siddetta scena di presentazione, che raffigura o il re davanti al dio o, come
nell’impronta di sigillo del Museo di Filadelfia un funzionario davanti al re
di Ur. Questo soggetto, raro nel periodo akkadico, divenne comune a La-
gas, sotto Gudea.

Quello della terza dinastia fu un periodo di grandi conquiste non solo
nella sfera economica ma in tutti i campi. Molte delle maggiori opere lette-
rarie mesopotamiche furono composte, o scritte per la prima volta in que-
st’epoca, ma ben poche opere d'arte figurativa ci rimangono (e sono per lo
pit frammentarie). Inoltre non esiste un criterio sicuro per distinguere la
scultura della terza dinastia di Ur da quella del successive periodo di Isin-
Larsa.

La testa di divinita ora a Filadelfia, purtroppo in cattivo stato di conser-
vazione, & forse I'unico esemplare di scultura a tutto tondo che appartenga
con certezza a questo petiodo: essa rivela forse un eccessivo compiacimento
nell’accentuazione dei valori plastici. Un’altra, di terracotta, rappresenta un
tipo piuttosto corrente.

Ur-Nammu, primo re della dinastia, eresse una stele a Ur di cui ci sono
pervenuti alcuni frammenti. L’originale era alto poco piti di metri 3 e largo
1,50. In alto si vedeva il re nell’atto di versare libagioni davanti al trono di
una divinita, mentre sopra di lui una dea con il «vaso zampillante» versava
acqua dal cielo (fig. 18). Sia su questo registro che su quello sottostante in
origine era tipetuta la stessa scena: il re, volto prima a destra e poi a sini-
stra era raffigurato davanti a un dio, & davanti a una dca. Questa ripetizione
inficia I'interesse narrativo della scena, ma forse vuole solo rappresentare
in maniera simmetrica Ur-Nammu che adora una coppia divina, il dio-luna
Nanna e la sua consorte Nin-gal, afltancati sul trono, nel loto santuario. In
ogni modo, sia la stele che gli intagli dei sigilli mostrano lo stesso interesse
per il rituale che distingue I'arte di Gudea da quella di Akkad.

Il dio tiene in mano «il bastone e il cerchio», che vengono spesso rite-
nuti un emblema di giustizia. Probabilmente U'interpretazione ¢ giusta, ma
su questa stele gli oggetti sono riconoscibili per cid che realmente sono, e
cio¢ un’asta per misurare e una riga . L’uso nell’arte figurativa di strumenti
di misura come emblemi di giustizia ¢ comprensibile, e la raffigurazione par-
ticolareggiata dclla stele & forse dovuta alla natura dell’avvenimento che
commemora: Ja fondazione del tempio del dio ad opera di Ur-Nammu. Nel-
la scena sottostante si vede il re, assistito da un sacerdote e preceduto da un
dio, nell’atto di portare sulle spalle sttumenti da muratore. Dai frammenti

8. |
Dea che spande acqua dal cielo, dalla stele di Ur-Nammu di Ur riprodotta a tav. 93.
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'si capisce che una processione avanzante in senso opposto occupava lo spa-
zio rimanente di questo registro; abbiamo quindi ancora una volta a che
fare con una presentazione di due gruppi affrontati di figure e non ad una
narrazione continua. Tracce di una scala a pioli, pit in basso, fanno pensare
che vi fossero veramente raflhgurate le fasi della costruzione. Sull’altra fac-
cia della stele vediamo, in alto, la replica della scena con cui abbiamo ini-
ziato la nostra descrizione, e in basso cerimonie relative alla dedica del tem-
pio. Figure di uomini versano sangue dal corpo di un agnello decapitato: un
rito che in tempi posteriori durante i festeggiamenti per ’anno nuovo ve-
niva regolarmente compiuto per purificare 'edificio. Un bove viene squar-
tato ¢ si suonano enormi tamburi. Su una zona liscia della pietra, fra i due
registri, € inciso un elenco dei canali scavati da Ur-Nammu. Questa stele
quindi & completamente diversa da quelle di Eannatum, Sargon e Naram-
Sin: si tratta di un monumento profondamente religioso, che non celebra
una conquista terrena: cid spiega il carattere ieratico e statico della compo-
sizione. Sarebbe azzardato affermare che i re di Ur non erigessero stele com-
memorative delle loro vittorie: essi non erano solo degli amministratori ma
anche forti guerrieri. Tuttavia, non si & trovata finora traccia di monumenti
a carattere profano.

11 pit imponente edificio costruito da Ur-Nammu, & la ziqqurat del dio-
luna. Essa si innalza dentro un cortile, come il tempio sopraelevato di Ha-
faga c i suoi angoli sono orientati secondo i punti cardinali; misura metri 58
per 39,65 ed ¢ quindi a pianta rettangolare e non quadrata, come quelli pid
tardi. Il muro esterno, inclinato, & movimentato da contrafforti. Strati di
stuoie sono incorporati ad intervalli nella struttura muraria per rafforzarne
la coesione.

Sul lato nord-orientale tre scalinate portano al primo piano. Negli an-
goli retti, che esse formano incontrandosi, due solidi bastioni contribuivano
a sostenere un’edicola che si elevava al punto di incrocio delle scale. La sca-
lea centrale continua oltre 'edicola fino a raggiungere la sommita del se-
condo piano, che si calcola fosse citca cinque metri pid alto del primo. Si
pensa che esistesse anche un terzo piano, ma la cosa non ¢& affatto sicura “.
Tutto cid che si sa sul tempio superiore & che, a quanto sembra, Nabucodo-
nosot lo fece costruire in mattoni smaltati azzurri come quello della zigqu-
rat di Babilonia, capitale del suo regno, dove Erodoto osservo che ognuno
dei sette piani era di un colore diverso, e che 'ultimo era azzurro.

Abbiamo gia analizzato il significato simbolico della zigqurat. Ma la fo-
tografia aerea rende solo una pallida idea della solennita di questa grande
rovina torreggiante nel deserto: le persone che salgono la gradinata orien-
tale ne indicano le dimensioni. Le grandi costruzioni trovate vicino alla
ziqqurat nell’area sacra non sono sufficientemente evidenti per poterne trat-
tare in questa sede "

Qualche notizia sugli edifici pubblici di questo periodo possiamo rac-
coglierla a Tell Asmar, I’antica E§nunna (fig. 19). I resti qui sono di propor-
zioni minori perché E§nunna, a paragone di Ur, capitale del paese, era una
citta di provincia. L'edificio quadrato sulla destra & un tempio dove si ado-
rava Gimil-Sin (o Su-Sin), il re di Ur". Che gli venisse tributato un culto
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ufficiale & la prova della condizione di vassallaggio cui era ormai ridotta la
citta-stato, un tempo indipendente. I1 tempio & un tipico esempio di santua-
tio della fine del 111 millennio a. C. L’esterno & decorato da contrafforti piat-
ti, ma due totri con rientranze a profili multipli danno risalto all’ingresso,
che immette in un’anticamera o portineria, sulla destra della quale c’¢ la
scala che conduce al tetto. Al di la di questa anticamera vi & un cortile qua-
drato, alla cui estremita sorge la cella. La statua del dio si trovava in una
nicchia che aveva davanti a sé uno scarico di terracotta per raccogliere i li-
quidi delle libagioni. Alla sinistra della cella stava una specie di sacrestia.
L’altare non era collocato nella cella (come nei templi del periodo protodi-
nastico o di quello protosumero) ma si innalzava nella corte.

Presso il tempio, e formando con esso un angolo acuto, sorgeva il palgzzo
dei governatori. La cappella di quest’ultimo, all’estremita occidcnlavic,‘npc-
te con poche varianti la pianta del tempio di Gimil-Sin, ma se ne dis_tmguc
per un’anticella, una sala da bagno e altri alloggi destinati al clero residente.
Anche a questo tempio perd si pud accedere sia dal palazzo che dalla strada.
Cid & molto pid importante di quanto si sia finora ritenuto. Se si conside-
rano come entrate principali quelle dal palazzo, entrambe le cappelle mo-
strano lingresso nella posizione tradizionale, ciod su uno degli assi perpen-
dicolari. Il tempio di Gimil-Sin, come sede del culto di stato, era, non meno
della cappella del palazzo, una dipendenza del palazzo reale, e quindi tale
ubicazione si giustifica pienamente: le processioni ufficiali dovevano passa-
re attraverso quelle entrate che a noi sembrano laterali. Le porte verso la
strada erano perd necessaric perché ogni tempio cra un importante centro
economico dove si trattavano molti affari commerciali, e in pratica gli in-
gressi sulla strada erano molto piti usati di quelli che co_llcgavano il tempio
al palazzo; di conseguenza I'ingresso laterale cadde in disuso. Vedremo poi
che una simile evoluzione si verificd anche in templi non contigui a palazzi
(cfr. p. 69), e cid spiega perché nel 11 ¢ nel 1 millennio a. C. la cella si tro-

19. o
Pianta del tempio di Gimil-Sin e del palazzo dei sovrani di Ednunna verso la fine della terza dinastia

di Ur.
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vi generalmente sull’asse dell’entrata principale che, storicamente parlando,
ha usurpato questa funzione ".

Al palazzo si accedeva dall’angolo di tangenza col tempio di Gimil-Sin.
1l visitatore, oltre I'anticamera, doveva traversare due lunghi e stretti corpi
di guardia, il che rendeva impossibile ai nemici del principe di compiere
un'irruzione di sorpresa. Un viottolo con pavimento di laterizi segnava la
strada attraverso il cortile principale, assicurando anche ai visitatori, duran-
te U'inverno, un passaggio all’asciutto. La stanza lunga e stretta che si affac-
ciava sulla corte era probabilmente la sala del trono, come nel palazzo di
Mari; dietro si trovava la Grande Sala, circondata da uffici governativi, che
veniva [orse aperta durante le festivita, ed era probabilmente usata soprat-
tutto come centro dei servizi amministrativi. Gli appartamenti del sovrano,
a meno che egli non risicdesse altrove, dovevano essere al primo piano, cui
si accedeva per le scale situate a nord della sala del trono. Alla zona sctten-
trionale del cortile quadrato del palazzo si affacciava perd un altro apparta-
mento formato da un vestibolo, un’anticamera, una sala per le udienze, e
uno studio dove si suppone lavorasse normalmente il sovrano, mentre la
sala del trono era usata soltanto nelle occasioni ufficiali.

Possiamo fatci, per analogia, un’idea dell’aspetto di questo complesso
attraverso la ricostruzione del tempio di 18t3ali. Ma questo edificio & poste-
riore alla caduta di Ut e dobbiamo quindi soffermarci brevemente sulle con-
seguenze di questo avvenimento.

Al

Periodo di Isin-Larsa.

L’ultimo re della Terza dinastia di Ur fu rovesciato da un attacco unito
degli Elamiti da est e degli Amorriti da nord-ovest. Gli invasori si insedia-
rono nclla citta mescolandosi alla popolazione preesistente, ¢ il tradizionale
sistema politico della Mesopotamia, una volta abbattuto il potere centrale,
tornd in vita. Un certo numero di citta-stato indipendenti di nuovo coesi-
stettero I'una accanto all’alira nel periodo. che & stato chiamato di Isin-Lat-
sa(2025-1763 a.C.), dal nome di due citta rivali. Babilonia non ebbe nessu-
na parte importante prima dell’ascesa al trono di Hammurabi (1792-1750
a.C.), il quale riusci a unificare di nuovo il pacse dopo la disfatta di Larsa
(1763 a.C.), ESnunna e Mati.

Ma l'arte dell’epoca di Hammurabi e dei suoi successori della prima di-
nastia babilonese non si pud distinguete da quella del periodo di Isin-Latsa,
a meno che 1 inonumenti non rechino iscrizioni.

1l tempio di 18t5ali fu costruito dopo la caduta di Ur, e apparteneva al re-
gmo indipendente di ESnunna, la cui capitale sorgeva ove oggi si trova Tell
Asmar, ad est del fiume Diyala, non lontano da Bagdad. L’edificio era dedi-
cato a una delle manifestazioni della Dea Madre, quella di I$tar-Kititum.
Esso s’innalzava su un terrapieno, ma la cappella principale, all’estremita
ovest, visibile al fondo nella ricostruzione della tavola 97, si elevava a un
livello ancora pit alto di quello del tempio. Visto dal cortile principale I'in-
sieme somiglia a quello di Hafaga: per arrivare alla cappella dal cortile, cit-
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condato da edifici ausiliari, e trovarsi di fronte alla divinita, si deve salire su
una terrazza e girare subito a destra. Ad I3t3ali pero la disposizione plani-
metrica & molto piti complessa. Invece di una cappella composta di un solo
ambiente, c’& anche un cortile e per artivare fino alla divinita bisogna, come
nella cappella del palazzo, passare per un’anticella (fig. 19 a sinistra). In-
sistiamo sul paragonc con Hafaga per dimostrare la continuita di uno svi-
luppo architettonico che I'elaborazione delle piante successive potrebbe
nascondere. Contrariamente a quanto si rileva a Hafaga, troviamo che la
piattaforma sopraelevata ha qui un’entrata dalla parte della strada e, vista
da questo inguesso, la cappella di I§tar-Kititum si trova sull’asse centrale; ina
il parallelo con il tempio ovale dimostra che qui, come a Tell Asmar (fig. 19)
I'ingresso dalla parte della strada ¢, dal punto di vista storico, un’aggiunta
alla pianta originale caratterizzata dall’ingresso laterale. Questo si puo rile-
vare anche per il secondo santuario, nell’angolo nord-ovest dell’edificio, do-
ve cappella e cortile hanno assi ortogonali, mentre un ingresso dalla strada
si apriva di fronte alla cella.

Resta da spiegare la cella larga e poco profonda di questi templi, poiché
fino ad ora essa cra sempre stata un ambicnte lungo e stretto (figg. 3, 5,6 ¢
10). La cella larga & semplicemente la parte pid sacra della camera lunga ¢
stretta, resa indipendente. Questa evoluzione ebbe inizio nel periodo pro-
todinastico quando si tentd di fissare la posizione dell’altate ¢ delle statue
rappresentanti la diviniti e di separatlc dalla zona dove si raccoglievano i
fedeli. La separazione ad Assur e in altri luoghi ancora cra attuata per mezzo
di pilastri ”; soluzione che ad Assur era ancora in uso durante la terza dina-
stia di Ur (fig. 20). Alcuni gradini portavano dalla corte anteriore in una
lunga stanza dove la statua del dio si trovava davanti al muro corto dell’e-
stremita settentrionale; qui lo soppo dei pilastri ¢ chiaramente quello di se-
parare una cella ampia, ma poco profonda da una lunga anticella. Il passo
successivo potrebbe essere un adattamento dell’anticella alla forma della
cella, oppure la sostituzione dell’anticella con un cortile aperto. Le due al-
ternative sono illustrate nella figura 19. Insistiamo sui particolari delle pla-
nimetrie perché si ¢ giunti a conclusioni molto importanti proprio sulla
base delle differenze fra le piante dei templi. Si ritiene infatti che gruppi
etnici diversi abbiano elaborato differenti tipi di tempio i quali tuttavia,

20.
Pianta del tempio E di Assur ad Assur.




